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npauiBHULI HYJIETYPH
BERUHRUNGSRAUME B Aianosi
Ukrainische und Leipziger
Hulturschaffende im Dialog







Hunstler/-innen, Dramatiker/-innen, Regisseur/-
innen und Autor/-innen aus der Ukraine, die seit
Beginn des russischen Angriffskriegs als Schutz-
suchende nach Leipzig gekommen sind, erzéhlen
in Essays und klinstlerischen Bildern Uber die Ver-
anderungen in ihnrem Leben und Uber die aktuelle
Suche nach Berlhrungsraumen in der Stadt Leipzig
und mit deren Menschen. Die persdnlichen Flucht-
erfahrungen finden sich um Reflexionen von Leipzi-
ger Hultureinrichtungen ergénzt, die in verschiede-
nen Formaten nach Formen der Solidaritét suchen.

XYOOHHULI, ApaMaTypruHi, peHUCepHU Ta
NUCbMEHHMULI 3 YKpaiHH, AKI npHixanu oo
Jlerinuura B noLuyHax NPUTYJIHY Ha noYaTry
poCiMCcbHOT arpecii, po3noBigatoTb B eceax Ta
XYOOHHIX 06pasax Npo 3MiHW Y CBOEMY HMUTTI
Ta NMpo aKTyasibHUK NOLUYH MPOCTOPIB AOTHUHY

3 MicToM J1elnuur Ta Horo MeLLHaHUAMMW/-HaMH.

OcobucTuit foCBiA BireHLIB/-OH JOMNOBHIOETLCA
pedneKciaMu NeNNUU3bHUX HYNBTYPHUX IHCTHU-
TYUiH, AKI NepebyBailoTb Y NOLWYHY HOBUX HOpPM
conifapHOCTi B pisHKX dopmaTax.
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.Berlhrungsraume" versammelt Beitrage von
ukrainischen Hlnstlerinnen, die heute in Leipzig
leben, sowie Interviews mit Leipziger Hulturins-
titutionen, deren programmatische Ausrichtung
sich seit Hriegsbeginn im Februar 2022 deutlich
verandert hat. Essays und Bilder geben Einbli-
cke in personliche (Flucht-)Geschichten ebenso
wie in den Wandel von Institutionen in Leipzig,
die auf die ankommenden Schutzsuchenden
reagierten. Es ist eindriicklich zu sehen, wie die
ukrainischen Hlinstlerinnen hier ihnren Themen
Gehor verschaffen und etwa die Bestimmung
eigener hultureller und nationaler Zugehorig-
keiten einfordern. Und es ist es sehr besonders,
wie die Leipziger genau zu hdren, wie sich Ins-
titutionen flr diese Themen 6ffnen und weiter-
entwickeln.

Ich habe genau zugehort, als nach Ausbruch
des Hrieges der ukrainische Autor Serhij Zhadan
in Leipzig zu Gast war. Er sagte, mit Beginn des
Hrieges habe er die poetische Sprache verloren.
Denn Metaphern taugen nichts angesichts der
hereinbrechenden Wirklichkeit, sie sind haltlos
gegenlber unendlichem Leid und Zerstérung.
Aber die ukrainische Hultur darf nicht verstum-
men. Sie muss berichten und Zeugnis ablegen.
Ich danke allen, die in der vorliegenden Publika-
tion aus verschiedenen Perspektiven das Wort
ergreifen. Die Selbstverstandlichkeit des so ent-
stehenden Dialogs macht Hoffnung. Und darum
wird es der Stadt Leipzig auch zukilnftig gehen:
UKrainischen Stimmen Gehor zu verschaffen
und den Hulturellen Austausch zu verstetigen
und zu einer Normalitat werden zu lassen. Ich
wiinsche der Publikation eine breite Leserschaft!

Dr. Skadi Jennicke
BUrgermeisterin und Beigeordnete
flr Hultur der Stadt Leipzig

BupaHHsa Berlihrungsrdume (yHp. «[pocTip
OOTOPHY») 06'eAHYE iIHTEPB'IO 3 YHPATHCbHU-

MU LiAYHaMU HYNBTYPH, AHI CbOrOAHI MHUBYTb

y Jlernuury, Ta 3 NeMnNUU3bHUMHK KySIETYPHUMU
IHCTHUTYLLIAMM, YUT NpOorpamMu CyTTEBO 3MiHMIUCA
3 NMo4YaTHOM BiMHHK Yy ntoTtomy 2022 pory. Ecel

Ta 300paMeHHA AaloTb YABIEHHA NPO OCOBMCTI
icTopii (BTeui), a TaHOM Npo TpaHchopMaLlito iH-
CTUTYUIN vy Jlernuury, AKi Bigpearysasu Ha npu-
OyTTA Noaer y nowyHax NpUxXMcTRy. Bpamae Te,
AIH YKPAIHCbHI XYAOHHHLI, ONMMUCYoYH Npobne-
MaTHHY, 3 AKOIO NPaLOIOTb, BUMaraoTbh TAHOH
BU3HaAHHA BNIACHOI KYNILTYPHOI Ta HalioHanbHOT
MPUHaNEHHOCTI. | AyHe NPUEMHO, LLIO MELLHaHL
Jlernuura oo HUX NPUCITYXalOTbCA, a IHCTUTYUIT
BiAHPHBAIOTLCA A1 OCMUC/IEHHA LMX Npobne-
MaTHH i pO3BUBaIOThL X Aai.

A yBarHO cnyxana, HoJM YHPaIHCbHWH aBTop
Ceprivi HapaH 6yB roctem y Jlevnuury nicna
rno4vaTHy BiMHH. BiH cHazaB, Wo 3 NoYaTHOM BiMHH
BTPaTHMB CBOIO NMOETHYHY MoBY. MeTadopH He
MaloTb CEHCY nepen 06/IMYYAM peasibHOCTI,
fIHa NPOPUBAETLCA HA30BHI, BOHH 6e3niacTaBHi
nepen o6M44AM HECHIHYEHHUX CTPamAaaHb
i pyHHyBaHb. [MpoTe yHpaiHCbHa HynsTypa He
NoBHWHHa MoBYaTH. BoHa noBuHHa 3BiTYBaTH
i cBig4UTH. A xOTiNna 61 NoaaryBaTH BCiM, XTO
BUCJIOBWIIM PiBHI TOYHHK 30pYy B LK nybniKauii.
[MpupoaHicTb gianory, Wwo BUMLIOB, Aa€ Hagilo.
| ue Te, Ha YoMy MicTo JleHnuur NpoaoBHYyBa-
TUMe 30cepeaHyBaTUCA B MalbyTHbOMY: 3pO-
OUTH TaH, WOB YHPaTHCbHI ronocu Bynu NoYyTi,
cTabiniaysBaTu Hy/IbTYPHUM OBMIH i nepeTBopU-
TH HMoro Ha HopMy. bawalo BUaaHHIO LWWHMPOKOT
YyuTaubHOI ayguTopiil

[-p CHaai €EHHiKe
OJinbHUUA oenapTaMeHTy
HYNBTYPH MicTa Jlernuur
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EINLEITUNG

Svitlana Libet, Hristina A. RaBmann, Marina Vinnik

Seit der GroRinvasion Russlands in die Uk-
raine am 24.2.2022 sind mehr als 12.000
Schutzsuchende aus der Ukraine in Leipzig
angekommen. Unter ihnen waren Hulturschaf-
fende, Hinstlerinnen, Designerinnen, Filme-
macherinnen, Dramatikerinnen. Ihr Weg flhrte
sie nach Leipzig, weil sie hier vielleicht schon
Anknlpfungspunkte hatten oder durch Zufall
hier gelandet waren. Die LISTOH — Leipziger
Initiative fr Solidaritat und offene Hultur wurde
am dritten Tag des Angriffskriegs Russlands
auf die Ukraine als Unterstitzergruppe und
loses Netzwerk der freien Hunstszene gegriin-
det, um auf erste Bedlrfnisse zu reagieren.

Die Hochschule fir Grafik und Buchkunst mit
ihrem Programm flr gefllichtete Hlinstlerinnen
und Hlnstler, AtA und Leipziger Hultureinrich-
tungen suchten nach méglichen Formen der
Solidaritat mit Hulturschaffenden, erméglichten
aber auch Vermittlungs- und Bildungsange-
bote flr ukrainische Schutzsuchende und ihre
Hinder. So entstanden vielfiltige Formate wie
Theater der Autor:innen — Theater im Exil an
der Schaubiihne Lindenfels, Treff im Museum
der bildenden Hiinste, Raum fir dich in der
Galerie fur Zeitgendssische Hunst, Play&Con-
nect am Theater der Jungen Welt und viele
mehr. Nach zwei Jahren Hrieg haben sich viele
Formate verfestigt und zeitgendssische ukraini-
sche kunstlerische Positionen sind Teil der viel-
faltigen Leipziger Hulturlandschaft geworden:
1.700 Bucher in ukrainischer Sprache wurden in
die Leipziger Stadtbibliotheken aufgenommen,
regelmaRige Filmreihen finden in der Cinémat-
héque statt.

Auf Initiative der Stadt Leipzig entstand ein
Zine, das aus zwei Teilen besteht: Personliche
Texte von ukrainischen Hulturschaffenden Uber
ihre Fluchterfahrungen und ihr Ankommen
in Leipzig. Die Publikation prasentiert Essays
und Interviews sowie Hinstlerische Arbeiten
von 16 ukrainischen Hulturschaffenden, die
in Leipzig Zuflucht gefunden haben: sensible,
intime, sanfte und doch entschiedene Werke,
die sie in den Jahren 2022-2024 geschaffen
haben. Diese persénlichen Einblicke treten in
einen Dialog mit den Repliken der Leipziger
Hulturschaffenden. Dank dieser Texte konnte
das Redaktionsteam sich in das Jahr 2022
zurlickversetzen, als diese Autorinnen die
Grenzen Uberquerten, um dem Hrieg zu ent-
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kommen. Leider dauert der Hrieg immer noch
an, und diese kurzen Notizen, die im Laufe von
zwei Jahren entstanden sind, sind eher dazu
geeignet, einen bestimmten Stand der Dinge
festzuhalten, als eine endgliltige Antwort auf
die hHomplexen und sich standig verandernden
Fragen zu geben, die mit dem Hrieg und dem
Reflektieren Gber ihn verbunden sind.

In 11 Interviews wurden verschiedene Hultur-
institutionen — von gréReren Hausern wie den
Leipziger Stadtischen Bibliotheken, dem Thea-
ter der Jungen Welt oder dem Museum der
bildenden HUlnste bis hin zu kleineren Initiativen
wie dem Leipziger Internationalen Hiinstler-
residenzprojekt oder dem Support Bliro der
HGB — vom Redaktionsteam zu ihrem Engage-
ment befragt. Solidaritat, Veranderungen in den
Programmen, Inklusion, Trauma, Mobilitat und
nicht zuletzt, wie sich die Stadt Leipzig in den
letzten zwei Jahren verandert hat, waren einige
der Themen. Die Interviews enthalten Infor-
mationen Uber laufende Projekte, die sich der
Unterstlitzung der ukrainischen Gemeinschaft
widmen, sowie Details Uber Projekte, die nicht
mehr existieren. Direktor/-innen, Hurator/-in-
nen, Padagog/-innen sowie Bibliothekar/-innen
teilen ihre Perspektiven auf die ukrainische
Hultur und diskutieren tGber Méglichkeiten, in
einer Stadt mit Gber 600.000 Einwohnern ein
Geflhl der Vertrautheit und Inklusion fir alle
zu schaffen. ,Berlhrungsraume" ist ein Dialog
zwischen Ankommenden und Willkommenhei-
RBenden, aber auch zwischen Hulturschaffenden,
der gerade erst beginnt. Es sind Versuche, sich
der Erfahrung der Flucht im wortlichen und
hUnstlerischen Sinn anzunahern. Das Einzel-
schicksal und eine solche traumatische Erfah-
rung im Leben eines/einer Einzelnen wie Flucht
und Rettung vom Hrieg ist eine Offenbarung,
die berihrt und betroffen macht.

BCTYTHE CJ1OBO

CsiTnaHa Jli6et, HpicTtiHa A. PaccmaHH, MapiHa BiHHIK

3 noyaTHy NoBHOMAaCLUTaBbHOro BToprHeHHA Pocil
B YHpaiHy 24 ntotoro 2022 pory Ao Jlennum-

ra npuixano noHag 12 000 oci6 3 YHpaiHH, AHi
LYHaU NPUXUCTHY. Cepen HUX Bynu NpauiBHULI
HYNETYPH, XYAOHHHWLUI, AU3aMHEPHH, perHuncep-
HM Ta ApamMaTypruHi. IXHiM Wax npyBis ix Ao
Jletinuura, MOHJIMBO, TOMY, LLIO BHeE BYNU TYT
HOHTaKTHU abo H BOHW OMUHWUIMUCA TYT BUMAAHO-
Bo. LISTOH — JletinuusbHa iHiliaTMBa conipap-
HOCTI Ta BiAKPUTOI HY/IETYPU — Byna 3acHOBaHa
Ha TPEeTiM AeHb MOBHOMACLUTAGHOrO BTOPrHEHHSA
3 METOIO CTBOPHTH IFpyny NiATPUMHH Ta BiSIbHY
MepPEeHy He3asIerHOI MUCTELLHOI CLIeHH ANA pe-
aryBaHHA Ha 6a30Bi NOTPe6H BUMYLLEHO nepemi-
LLeHUX ocib. AHageMia 06pa3oTBOPHOro MHUCTe-
uTea 3'ii nporpamolo oA MUTLIB-GieHUiB/-0OH,
ATA Ta KynbsTypHi iIHCTUTYLIT JlerMnuura wyHKanu
MOMHUBI HPOPMH CoNniaapHOCTI 3 NpauiBHULAMU
HYJIETYPH, @ TAHOH CTBOPIOBa/TM NOCepeaHULbKI
Ta OCBITHI MOHJIMBOCTI AN1A YHpaiHLiB/-OH, AKi
LYHaJI1 3aXMCTY, Ta iXHix giter. Lle npusseno oo
MOABH PIBHOMaHITHHUX popMaTiB, TaHUX AH TeaTp
ApamaTtypris — Teatp y BUrHaHHi B Schaubiihne
Lindenfels, 3ycTtpi4y B Museum der bildenden
Hinste, MpocrTip ana Te6e B Galerie fir
Zeitgendssische Hunst, Play&Connect B Theater
der Jungen Welt Ta 6araTo iHwwux. [Micna asox
POHIB BiMiHK BaraTo dopmaTiB 3MiLHINH, a YHpa-
THCbHa KynbTypa CTasia YaCTUHOIO PO3MaiToro
HynbTypHoro naHawadpTy Jlernuura: 17700 HHK-
HOH YHPaIHCbHOK MOBOIO MOMOBHWJ/TU MICbHi Bi-
onioteru Jlernuura, a B HiHoTeaTpi Cinemateque
perynfapHo NpoxoaaTb HIHOCEaHCH.

HuHi 3 iHibiaTuBK MicTa Jleknuura 6yno
CTBOPEHO 3iH, AWM CHNA[KAETLCA 3 BOX YACTHH:
OCOBHCTHUX PO3MOB 3 YHPAIHCbKUMH MUCTHHUHA-
MM NpPO IXHIX JOCBIA BTeui Ta npubyTTa ao Jlenn-
uura. Y BuaaHHi npeacTaBneHi ecei Ta iHTeps'io,
a TaHOM XYAOMHI POBOTH 16-TH YHPAIHCbHHUX
npauiBHUUb HYJBTYPH, AHI 3HAULWIK NMPUTYIOH
y Jlevnuury. Lie 4yTnuBi, iHTUMHI, HilHI Ta BOA-
Ho4ac pillyYi TBOPH, AHI BOHWU CTBOPUNK Yy 2022
2024 porax. OcobUCTi po3ayMH NpauiBHULb
HYNETYPU 3HaXOAATLCA Y Aianosi 3 penfiKamMmu
NEUMNUU3bHUX HYNTBETYPHUX AiAadiB/-oH. 3aBAAKU
UMM po3ayMaM Halla pedaHTopCbHa HoMaHaa
3Morna BiA4yTH, 3PO3YMITH i HaBITb NepPeHeCcTH-
cA 3HoBY B 2022 piH, KOMH Ui aBTOPHU Aonanuv
HOPAOHH, abu BpATYBaTHCA Bif BiMHW. Ha npe-
BEJIMHUI HaUib, BiHHa AOCi TPUBAE, i LLi HOPOTHI
HOTaTHHM, CTBOPEHi NPOTAroM ABOX POKIB pajLue

diHCYIOTb NEBHWM CTaH, aHiM AalOTb 3aHIIOYHY
BiANOBIAb YK pedneHcito.

B 11-Tu iHTepB't0 3 PIBHUMU HYJIETYPHUMH
IHCTUTYLIIAMKW — BiJ, BE/IMHKUX 3aHNAAIB, TaKUX AK
Leipziger Stadtischen Bibliotheken, Theater der
Jungen Welt oder dem Museum der bildenden
Hlinste o MeHLWKX iHiLiaTHB, TaHKUX AH Jlenn-
LM3bKUKM MiIHHAPOAHHWIM NPOEKT pe3naeHLil ona
XYLOOHHHUHIB/-Lb 260 Odic NigTPUMHKU — iXHI
CniBPOBITHHUHK/-Lii FOBOPATL MNPO CONiAaPHICTb,
3MiHM B NMporpamMax Ta AiasbHocCTi. B iHTepB'to
€ iHdbopMmaLifa NPo NOTOYHI MPOEHTH, CMPAMOBaHI
Ha NiATPUMHY YHPaIHCbHOI FPOMaaH, a TaHOHK
AeTasi NPo NPOEHKTH, LLIO BHE 3aHIHYMUIIUCA.

Pertrcepu/-HH, HypaTopH/-HH, OCBITAHWU/-HH
Ta BibnioTeKapi/-HW AiNATbCA CBOIMU Nornagamuy
Ha YHKpaiHCbRY KyJETYPY Ta OGroBOPIOKOTL LUIAXH
CTBOPEHHSA Bia4yTTA B/IM3bHOCTI Ta iHHKO3IT oA
BCiX Y MicTi 3 HaceneHHAM noHag 600 000 meLu-
HaHUiB/-0oH. «[pocTip AOTOpHY» — Ue Aiasior Mix
TUMH, XTO NPHUIHAHAE, | TUMU, XTO NMPUUMaE, AHWUK
TiNIbHKW NOYUHaETbCA. Lle cnpobu HabnmuauTrcAa ao
[OCBiAy BTeYi B NPAMOMY i NEPEHOCHOMY CEHCI.
IHaMBIAYyanbHa AONA | TaHUK TPaBMaTHUYHKWM fOC-
Bif, Y HHTTi OHPEMOI NIOAUHU — Lie OOAKPOBEHHA,
fIHe 3a4inae i Mae BeJSIMHKUM BIJIUB.
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In dieser Rubrik werden Texte und
Hunstwerke ukrainischer Hulturschaffender
vorgestellt, die seit Februar 2022 in Leipzig,
Gotha, Weimar und Chemnitz gelebt

haben oder leben. Es sind sehr persénliche
Geschichten, in denen sich die Autorinnen
an ihren Umzug in diese Stadte und ihr
Ankommen erinnern und Uber die sozio-
politische Situation in den deutschen
Stadten reflektieren. Am Ende der Sektion
prasentieren wir auch kiinstlerische
Arbeiten von zwei Hlinstler/-innen, die nicht
aus der UKraine stammen. Sie beide eint,
dass sie sich seit 2022 zu unterschiedlichen
Zeiten in Hyjiw aufhielten, dort im Rahmen
eines internationalen Aufenthalts arbeiteten
und ihre eigene Sicht auf die Situation im
Land entwickelt haben.

YHPAIHCBHI
MPALLIBHUL
HYJIBTYPU

BaneHTHnHa lMNeTpoBa
Enbsa y6aHoBa
HacTa ConinbHuUK
AHHa AnieBa

OHcaHa [lyTyaH
HatepuHa bagaHoBa
€sreHia Mavop
Monina MoniHapnoBa
OneHxcaHapa HocTiHa
XpucTtrHa HosnoscbHa
YnaHa buyeHHoBa
AHHa LLlepbuHa
AHHa lNepeneyan
BixTopia Josranse
KOnia NoH4ap

Anppes LaneTiTe

JleoH 3ananb

Y uboMy po3aini npeacrtaBneHi po3MoBH
Ta po6OTH YHPATHCbHMUX NMpauiBHULb
HYNBTYPH, AHI NPOBESIM NEeBHUM Yac

B Jlevinuury, loTi, Berimapi, XeMHiui

3 moTtoro 2022 pory. Lle ayre ocobucTi
icTopil, B AHUX aBTOPHH 3ragytoTb CBOE
rnepeMilleHHA 4O LUMX MICT, cripoby
ajanTyBaTHUCA, a TAaKHOH PO3MiPHOBYIOTb
MpPo cycnifibHO-NONITUYHY CUTYaLilo

B HiMeLbHHUX perioHax. HanpuHiHui
po3ainy npeacTtaBneHi poboTH
XYAOHHHULI M XyOOHKHUHA, AHI He

€ rpoMagaHamMu YrpaiHu. ix o6'eaHye
Te, LLO BOHHM B Pi3HUM Yac, MoYUHao4YU

3 2022 poHy, 6ynu B Huesi Ta
npauoBasv y MeHax MirHapoaHol
pesuaeHuii, Ta chopmyBanu BNacHUiM
nornAa4 Ha cUTyaLlilo B HpaiHi.



VALENTYNA PETROVA

Valentyna Petrova (*1984 in Prag) ist HUnstlerin, Huratorin, Regisseurin und queere Anarcho-
Feministin. Ihre kiinstlerische Ausbildung erhielt sie im ,Hurs fiir zeitgen&ssische Hunst" bei
Hatya Badyanova und Lada Nakonechna. In ihrer kiinstlerischen Praxis beschéaftigt sie sich
vor allem mit den Themen Arbeit, Armut, diskursive Gewalt und Institutionskhritik.

Am 24. Februar war ich in Hyjiw. Ich habe in
dieser Nacht nicht geschlafen, weil der Druck,
der sich seit dem Hochsommer allmahlich auf-
gebaut hatte, von Monat zu Monat, Woche fiir
Woche immer Hritischer wurde. Am Nachmittag
des 23. begann die Zeit, in Minuten gemessen
zu werden, und ich ging in den Doomscrol-
ling-Modus (mehr auf der Suche nach einer
Widerlegung als einer Bestatigung, dass jetzt
buchstablich alles beginnen wiirde). Ich hérte
die ersten Explosionen in Hyjiw am Morgen. Ich
erinnere mich, so etwas zu denken wie: ,Das
sind echte Idioten, wenn sie in einer so an-
gespannten Zeit ein Feuerwerk ziinden." Das
war natlrlich ein kurzer, fUr ein paar Sekunden
gedachter Gedanke; ich begriff die Situation
und ging meine Mitbewohnerin wecken, um
zusammen in den Flur zu gehen, wo es etwas
sicherer war: zwischen zwei Wanden und weg
von den Fenstern.

Ich reiste mit dem Zug von Hyjiw nach
Chmelnyzhyj und stand in einem Kalten, von
Zugluft zerrissenen Vorraum, zusammen mit
fUnf anderen wie mir, die zufallig hier waren,
weil sie auch den Schaffner anflehten: ,Bitte
nehmen Sie mich mit, ich gehe sogar zwischen
die Waggons, aber ich muss sofort los." Ein
paar Stunden spéater, bei meinen Eltern, brach
mein Vater gleich nach der Ausgangssperre in
Richtung Polen auf. Meine Schwester und ich
saRen hinten im Auto (genau wie in unserer
Hindheit), und inr drei Monate altes Baby zwi-
schen uns. In der Nahe von Lwiw nahmen wir
eine rote Hatze mit, deren Besitzer nicht mehr
frei Uber sein Leben verflgte. Auf der anderen
Seite der Grenze wartete ein polnischer Herr
auf uns, der uns nach Warschau brachte. Etwa
eine Woche lang wohnten wir bei Verwandten:
bei meinem Onkel, seiner Frau, der Mutter
seiner Frau, der Tochter seiner Frau und ihnrem
drei Monate alten Baby; meine Schwester mit
ihrem drei Monate alten Baby und ich lebten in
einer Kkleinen Einzimmerwohnung, und die rote
Hatze wurde im Badezimmer untergebracht.
Manchmal wurde sie nach drauRen gelassen,
um sich zu entspannen, aber sie stand unter
starkem Stress und versuchte die ganze Zeit,
tiefer in den Heller zu gelangen. Spater holten
uns Leute aus Leipzig ab.

Ich hatte meine Ukraine nach Beginn des
Angriffskrieges flir sechs Monate verlassen,
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weil es notwendig war, meine Schwester mit
ihrem neugeborenen Sohn zu begleiten. Es war
vermutlich das erste Mal, dass ich ohne Beden-
ken das soziale Hapital nutzte, das ich meinem
Beruf verdanke. Ich verdffentlichte einen Beitrag
auf Facebook, in dem ich erklarte, dass ich

fir mindestens zwei Monate eine Unterkunft
auBerhalb der Ukraine bendtige, die flir ein Baby
geeignet sei. Ich bekam viele Angebote, die bes-
te Option war eine Einladung von Marina Vinnik
aus Leipzig — es war die beste, weil ich Marina
schon Kkannte, sie als wunderbaren Menschen
kannte und verstand, dass wir uns neben ihr
sicher flhlen wirden.

Meine Schwester und ich spielten eine Art
Spiel: wenn etwas in der Stadt sie oder mich
beeindruckte, sie mit seiner Schénheit, Un-
gewohnlichkeit, Funktionalitat Gberraschte,
sagten wir zueinander: ,Ich wiirde das nach
Chmelnyzhyj mitnehmen." Wir sprachen Uber
so viele Dinge, von unbedeutenden Hleinig-
keiten, wie dem Hnarren von Holzstufen,
wenn man in eine Wohnung hinaufgeht, bis zu
ganzen Systemen, etwa die Art und Weise, wie
der offentliche Nahverkehr in Leipzig organi-
siert ist. Und eines Tages endete dieses Spiel,
als meine Schwester sagte, es ware ideal, ganz
Leipzig in die Nahe von Chmelnyzhkyj zu verle-
gen, um in zehn Minuten von einer Stadt in die
andere zu laufen.

Hilfe gab es Uberall. Gezielt von den Men-
schen, die sich direkt um uns kimmerten. Aber
auch generell gab es Hilfe flr ukrainische Ge-
flichtete von privaten und 6ffentlichen Einrich-
tungen. Wir haben nichts aulBer Acht gelassen.
In Kurzer Zeit wusste meine Schwester, wo sie
kostenlose Windeln flir das Baby, Hleidung,
Spielzeug und Blicher behommen konnte. Uns
wurde mit regelmaRigen Impfungen fir das
Hind geholfen, bis wir krankenversichert waren.
Wir hatten immer eine Unterkunft, und fir mich
fanden sie auch einen symbolischen (weil eher
eine Art der Unterstltzung) Teilzeitjob in einer
Galerie. Jeden Mittwoch organisierte LISTOH im
Museum der bildenden Hinste Treffen zwi-
schen denen, die Hilfe brauchten, und denen,
die helfen wollten und konnten. An einem die-
ser Tage habe ich mich bereit erklart, an einer
Residenz in Aschersleben teilzunehmen. Ich
wurde dort auBer Honkurrenz angenommen,
nicht fUr eine andere Handidatin, sondern zu-

satzlich. Und meiner Schwester und mir wurde
bis zum Ende des Sommers 2022 eine Gaste-
wohnung zugewiesen.

Du fragst, woran ich damals dachte. An ver-
schiedene Dinge. Aber was diese Dinge wie in
einem Murren vereinte, war, dass sie von einem
traumatischen Erlebnis koordiniert wurden — es
ist eine Schande, dies zu teilen, denn normaler-
weise haben Leute im Gegenzug Mitleid mit dir,
sie sagen, dass ,alles in Ordnung ist", und ,Sie
leben noch” und ,es wird mit der Zeit sicherlich
besser werden". Eine Freundin, die mit ihrem
Sohn nach Polen gegangen war, erzéhlte mir
damals mit einem klebrigen Rest von Panik in
jedem Wort, sie rechne damit, dass Russland
Warschau jeden Tag mit einer Atombombe an-
greifen kénne. In den Monaten in Leipzig stellte
ich mir vor, dass hier und da schon Raketen
flogen, und versuchte, wie in einem Réatsel zu
I6sen, wohin ich in diesem Fall laufen sollte.
Einmal, als wir in Lindenau wohnten, hérte ich
auf dem Heimweg von der Arbeit Explosionen.
Ich erinnere mich, wie eine Dame ehrwirdigen
Alters entspannt auf mich zukam und ich, halb
geduchkt und den Hopf in den Schultern verste-
ckend, innerhalb von zwei Minuten zum Haus-
eingang lief, in den dritten Stock flog und meine
Schwester in der Wohnung sah, wie sie mit der
einen Hand den Hleinen wiegte und mit der
anderen das Telefon hielt, um in den Chatgrup-
pen ,UHrainer in Leipzig" nach Informationen zu
suchen, ob es drauBen wirklich Explosionen gab
oder einfach nur ein Feuerwerk.

Ich kann nicht sagen, dass ich ein Leben in
Leipzig begonnen hatte. Nachdem ich gezwun-
gen war, Hyjiw zu verlassen, hielt das Leben
inne. Und diese Pause wuchs und veranderte
sich in der Folge, bekam einen kafkaesken
Charakter. Ist die Pause schon vorbei? Heute, in
Hyjiw, sowie im Frihjahr und Sommer 2022, er-
laube ich mir nicht, langer als ein paar Wochen
zu planen. In einer Situation, in der sich alles
jeden Moment andern kann, bin ich fast frei von
Subjektivitat. Jetzt ist das Leben das, was mir
passiert, nicht das, was ich mir aufbaue, indem
ich mich auf meine eigenen Wiinsche und Be-
dlrfnisse konzentriere.

Ich schreibe nun schon seit einiger Zeit an
diesem Text flr dich [Svitlana Libet]. Wahrend
ich mich zuerst daran erinnern wollte, was
damals am wichtigsten war, habe ich jetzt jeden

Tag ein Haleidoskop lebendiger Erinnerungen.
Ich schlieRe die Augen. Auf der Taras-Schewts-
chenho-StraRe herrscht absolute Leere, grauer,
feiner Schnee wirbelt, eine Luftschutzsirene
heult voller Verzweiflung und eine dicke Metall-
barriere, die bei einem Atomangriff die U-Bahn
von innen schitzt, ist fast geschlossen — ich
zwange mich in ein diinnes Schlupfloch. Ich
gehe vom rechten zum linken Ufer, Panzer-
abwehrminen sind schachbrettartig auf der
Briicke Uber den Dnipro platziert. In der Menge
am Bahnhof erinnere ich mich daran, die Arme
an den Ellbogen angewinkelt zu halten, um mei-
ne Lunge vor Hompression zu schiitzen — und
nicht in Panik zu geraten!

Vorsichtig strecke ich meine Hand aus und
berUhre die stille Hatze, die an Gewicht verloren
hat und zu verschwinden scheint, wenn sie sich
in der Ecke zwischen den Wanden der Trans-
portbox versteckt. Aus dem Geflihl der Dank-
barkeit breitet sich eine ergreifende Zartlichkeit
im Horper aus, Carston hat das Friihstlck, das
er vor der Arbeit flr uns zubereitet hat, in der
Hlche gelassen (er wird dies jeden Morgen
an allen Tagen tun, an denen wir in Julianas
Wohnung bleiben). Beim Gebaude einer Reli-
gionsgemeinschaft warte ich auf meine Schwes-
ter. Sie Hommt mit einem schweren Paket mit
Grundnahrungsmitteln heraus, die sie zu einem
symbolischen Preis gekauft hat, und erzahlt mir,
wie sie gerade fur eine Lokalzeitung fotografiert
wurde. Im Museum gibt es eine Retrospektive
von Tino Sehgal, ich sitze gegenlber vor einem
wandgroRen Fenster, beobachte die langsamen,
in helles Sonnenlicht versunkenen Bewegungen
des Performers, der eine permanente klassische
Shulptur zum Leben erwecht. Flr einen Moment
kehrt die Einsicht zurlick, die ich bei den tragi-
schen Ereignissen der letzten Monate verloren
hatte, dass alles falsch ist, dass alles hatte anders
gemacht werden mussen (wenn ich nach Hause
zurlckkehre, werde ich mir die Fotos aus dem
geraumten Butscha, Irpin und Hostomel erneut
ansehen, um mich besser zu erinnern).

Hinter den Hulissen der Schaubilihne be-
obachte ich, wie Maryna konzentriert Bratsche
spielt. Im selbstorganisierten anarchistischen
Raum gibt es eine Vorflihrung von Hurzfilmen
von Mariupoler Regisseur/-innen: Am Ende
werde ich von einem Mann, den ich Uberhaupt
nicht kenne, er hat mir nicht einmal seinen

"



Namen gesagt, zum Ausgang begleitet. Er
erzahlt, dass er 2021 aus Afghanistan fliehen
musste — ich bin erfillt von dem aufrichtigsten
schwesterlichen Geflhl flr ihn in meinem gan-
zen Leben. Eine erwachsene Frau auf der StraRRe
versucht, in gebrochenem Englisch etwas von
mir zu erfahren, ich spreche sie auf Ukrainisch
an und sie lachelt. In Leipzig blihen Magnolien
im Frihjahr in den Parks und zwischen den
Hausern sowie im Botanischen Garten in der
Nahe der Haltestelle ,Universitat".

Habe ich damals Uber Hunst nachgedacht?
Ich fand es seltsam, einen Beruf zu haben, den
ich innerhalb weniger Stunden nicht mehr als
etwas wahrnahm, was die aufgewendete Zeit
wert war. Das glaube ich immer noch. Vielleicht
versuche ich, fir mich selbst herauszuarbeiten,
was ich ,Dinge, die ich mag" nenne. Das sind
alles unterschiedliche Dinge und sie sind alle
Hunst — ich habe nur kein Urteil mehr darlber,
ich denke nur darliber nach, wie sie inspirieren.

Ich habe zwei oder drei kiinstlerische Arbei-
ten in der Stadt gemacht. Aber all das geschah
irgendwie automatisch, als ob die Produktion
von Hunst nur Arbeit ware — es muss getan
werden, denn ich muss Geld verdienen, ich
bin flr meine Schwester und meinen Neffen
verantwortlich. Und all die anderen Griinde
(wie die Suche nach der eigenen Sprache in
der Hunst, eine kritische Haltung zur Wirklich-
keit, die Auseinandersetzung mit der Verbin-
dung von Politischem und Asthetischem etc.),
die eigentlich schon immer im Vordergrund
standen, haben ihre Bedeutung verloren. Die
wenigen kinstlerischen Ausdrucksformen, die
ich in Leipzig geschaffen habe, hatten natirlich
mit dem Thema Hrieg zu tun. Aber heute fallt
es mir schwer zu sagen, ob ich damals wirklich
Uber nichts anderes reden konnte, oder ob es
vielleicht nur eine Antwort auf eine allgemeine
Anfrage internationaler Hunstinstitutionen war.

Als du mir gerade geschrieben hast, dass du
eingeladen wurdest, die Veroffentlichung dieses
Magazins zu betreuen, und mich fragtest, ob
ich teilnehmen wiirde als einer der ukrainischen
Hlnstler/-innen, die nach dem russischen
GroRangriff in Leipzig Zuflucht gefunden hatten,
war meine erste Reaktion Angst. Ich hatte das
Geflihl, dass es an der Zeit war, die Rechnungen
all derer zu bezahlen, denen ich etwas schulde-
te, es war an der Zeit, zu berichten, ob ich ef-

12

fektiv genug war oder ob umsonst so viel Miihe
fir mich aufgewendet wurde. Dann dachte ich,
dass ich zustimmen sollte, denn obwohl es mir
jeden Tag schwerer fallt, mich als Hlinstlerin

zu identifizieren, ist sie noch nicht aus dem er-
traumten Horizont der zeitgendssischen Hunst
verschwunden und muss manchmal, zumindest
alle sechs Monate ein Mal, in das involviert

sein, was man ,professionelles Feld" nennt.
AuBerdem, so dachte ich, ware es ein Gesprach
darUber, dass ich eine voriibergehend vertriebe-
ne Person bin — was bedeutet, dass es sich um
einfache Fragen handeln wiirde, die einfache
Antworten erfordern.

Ich verstehe, dass meine Erfahrung in den
zahlreichen und viel schrecklicheren Erfahrun-
gen anderer, die durch diesen Hrieg, durch alle
anderen Hriege beleidigt wurden, verloren geht.
Trotzdem gibt es etwas, das es wert ist, gesagt
zu werden. Vielleicht erinnerst du dich, wie es
in den ersten Wochen einen Raketenangriff
auf Dorohoschytschi gab, ganz in der Nahe des
Fernsehturms. Dann liefen mehrere Menschen
die StraRe entlang, die in den Flamnmen der Ex-
plosion véllig verbrannt waren. Und auf einem
Foto sahen die Leichen (es waren eine Mutter
und ein Hind, die nebeneinander auf schwarzem
Asphalt lagen, in der Fotusstellung verdreht)
nicht wie verkohltes Fleisch aus. Sie sahen aus
wie Shkulpturen aus Asche, es schien, als wir-
den sie sich im Wind zerstreuen, wenn man sie
mit dem Finger berUhrte. Seitdem verstehe ich
den ,Moment" so. Und ich mbéchte denen, die
mit mir in Leipzig und spater in Aschersleben
waren (ich werde diese Leute nicht namentlich
nennen, aber ich weil3, dass ihr wisst, dass ich
zu euch spreche) sagen: Ich danke euch daftr,
dass ihr fir mich, meine Schwester und meinen
Neffen der Moment wart, in dem wir nicht aus-
gebrannt sind.

Valentyna Petrova,
JHrieg", Video, 03:45 Min., 2022

]

War, Matthew
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BaneHTnHa MNeTpoB.a,
«BivHa», Bigeo, 03:45 xB., 2022



BAJIEHTHUHA NMETPOBA

BaneHTtuHa MNeTtposa (1984, MNpara) — XyA0OMHHWLUA, HypaTOpHa, PEHHUCEpHa, HBIip-
aHapxo-deMiHicTHa. HHrBe Ta npautoe y HueBi. XyaomHio ocBiTy oTpumana Ha «Hypci
cyYacHoro mucTteuTBa» Hati BagaHoBoi Ta JTagu HaHOHE4YHOI. Y CBOTHM XyAOHHIH
NpaKTUUi Hacamnepeps 3ocepefeHa Ha Temax npaui, 6iAHOCTi, AMCHYPCUBHOIO

HaCHNbCTBA, iIHCTUTYLIHHOI KPUTUHM.

24-ro A 6yna y Huesi. A He cnana B Ty Hiy,
OCHIiNIbHU TUCH, AHWH 3 CepeaMHH NiTa HapoCcTaB
NOCTYMOBO, — MiCALb 3a MiCALEM, TUHAEHDb 3a
TUHHEM — cTaBaB Aefasli KPUTHUYHIWKWM. Bre
necb nicna o6igy 23-ro BiH No4YaB BUMipoBaTUCh
XBUJIMHaAMM, i A yBiHLLNA B PEHUM AYMCHPOIHIY
(padLwe WyHar4u CNPOCTyBaHHA, HiM niaTeep-
OHEHHA TOro, WO BCe NOYHETbCA ByHBasIbHO
3apa3). Hyna nig paHoH nepui BUbyxu y Huesi:
nam'AaTalo, noaymMasia WoCh Ha HWTaNT «oue
CMpaBHHIi TeNnenHi, AKWO BUPILLUWIN Y HACTINIbHU
HanpyHeHUH Yac 3anycHaTu deepBepHu». Lle,
3BiCHO, By/la HOPOTHA, KiflbHaceKyHAHa AyM-

Ha — A NPUHHANA peasbHICTb i niwna po3dyanTv
CBOO peTMENT, abr pasoM BUNTH Y HOPHUAOP,
ne 6yno Tpoxu 6esneyHille: MiH gBoMa CTiHaMH
i nopani BiA BiHOH.

3 Huesa o XMenbHULBHOro A iXana NoTArom,
CTOAYH Y XONIOAHOMY, PO3LUEN/IEHOMY NpoTAra-
MU TaMBypi pa3oM i3 e N'ATbMa TaHUMH H, AHiI
OMUHUNKCA TYT, 60 TEH Bnaranuv NPoBigHULLIO:
Byab NlacHa, Bi3bMiTb MEHe, A Noiay Xo4 i Mim
BaroHamH, asie MyLly ixaTH HeranHo. [MoTiM Hinb-
Ha roguH y 6aTbHIBCbHOMY AOMi, H OCb YHHe MiH
TaTo, oApasy nicna 3aKiHYeHHA HOMEeHAaHTCLHOT
roAuHH, BUpyLUIae y HanpAMRY MonbLi. MNosagy
B MaLUWHi MUK 3 cecTpoto (30BCiM AIH Y AUTUHCTBI),
Mi HaMH i TpUMicAYHUHA ManioH. Bina JlbBoBa
MU LLIe 3aXOMNKJIK 3 COBOIO PyAOro KoTa, BTAaCHMHK
AIHOro Ginblue BiSIbHO HE PO3MNopPAAHaBCA CBOIM
HUTTAM. Mo TOM BiH HOPAOHY Ha Hac YeHaB
MNoSIbCbHUM NaH — BiH JOBI3 Hac Ao Baplia-

BU. BIM3bHO TUHHA MU rOCTIOBa/IM Y POAUYIB:

B MaJIeHbHKIW OQHOHIMHAaTHIM HBApPTHUPI MUK MK
OAOBHO, MOro ApYHHUHA, MaTH APYHUHH, OOY-

Ha APYHHHH 3i CBOIM TPUMICAYHMM MaJTlOHOM,
MOSA cecTpa 3i CBOIM TPUMICAYHUM MaJIlOKOM

i A, 2 py#aoro Hota NOCeNUIn y BaHHIM KiMHaTi

M IHHONTKM BUBOOWIIU HAABIP PO3BIATUCH, ase BiH
BYyB Y CUJIbHOMY CTpecCi M BeCb Yac HaMarascs
3aCTpPUOHYTH Yy NiaBasl. 3rogom 3a HaMM npuixa-
nv 3 Jlevinuura.

MpH4YrHOLO, Yepes ARy A nicna noYyaTHy
NOBHOMaCLUTaBHOro BTOPrHEHHA Ha NiB POHY
NOHWHYyNa YHKpaiHy, byna HeobXiaHICTb cynpo-
BOAHYBaTH CECTPY 3 HOBOHAPOAHEHUM CHUHOM.
3paeTtben, Ue 6yno BriepLue, Ko A 6e3 HOAHOro
CYMHIiBY CHOpHCTaslacA TUM CoLiaJIbHUM KaniTa-
JIOM, AHUM 3aBAAYYIO CBOIM Npodecil: A 3pobuna
nonuc y dpercobyui, oe noAcHoBana, Wo MiHiMym
Ha ABa MicAui noTpebylo HUTIa nosa YHpai-
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HOIO 3 HEOBXIAHMMHW YMOBaMH 4S8 HEMOBJIATH.
A oTpuMana 6arato NpPono3uvLiM i HakHpaLLKMm
BapiaHTOM Byno 3anpoLlleHHA B Jlernuur Big,
MapuHH BiHHiH (HaMHpaLLMM BOHO BY/0 TOMY,
wo 3 MapHHolo A 6yna 3HaromMa paHille, 3Hana i
AIH Yy4OBY NIIOAMHY | PO3YMina, WO NOpyN i3 Helo
MU MoYyBaTUMeMOCh Yy Beaneui).

Mwu 3 cecTpolo rpasiv B TaHy cobi rpy: AHLLO
CBOEIO HPaCOoIo, HE3BUYHICTIO, PYHHLIOHaNbHI-
CTIO, MW Ha3asiM ogHa ogHir: «Ocb ue 6u A B3Ana
y XMenbHULEKUIH». Minoca npo pisHoMaHiTHI
peudi — BiA He3HaYHMUX APIBHHUYOH TUMY PHUNIH-

HA AepeB'AHUX CXOAUHOH, HOMU NigHIMaeLwcA

Y HBapTUPY, A0 LiSIMX CUCTEM Ha KLUTaNT TOro, AH
y Jleinuury opraHisoBaHoO rpoMafCbHHUM TpaH-
cnopT. | ogHOro AHA uA rpa 3aeBepLluMnach, HOr
cecTpa CKasasa, WO igeanbHo Byno 64 yBecb
Jlenuur nepeHecTU Henogani Big XMenbHULb-
HOro, 261 MOHHa Byo NilLHK XBU/TUH 3a AeCATb
3 OAHOro MicTa B iHLLE NepemnTH.

Jonomora 6yna 3Bigycine. | agpecHa Big, nto-
LeW, WO B3ANIUCH OMiHyBaTUCh 6esnocepenHbo
HaMu. | 3aranom ana yHpaiHCbHUX BiEHOK BiA,
NPUBaTHUX Ta AePHaBHUX YCTaHOB. MU HiYMM He
HexTyBasin. CecTpa BHE 32 HOPOTHWI Yac 3Hana,
A€ MOMHa OTPUMATH BE3HOLLTOBHO MiAry3Kuy ans
MaJioro, a Ae — OAAr, irpaLllHH, HHUHHK. Ham
LOMOMOIJIH 3 PErYNIAPHUMMU LUEMNEHHAMU ANA
OWTHHH, NOKU He Byna odbopmMieHa MegruyHa
CTpaxoBHa. Y Hac 3aBHAM ByNo HUTNO, a AN
MeHe LUe ¥ niawyHanu cumMmeonivyHui (6o To pas-
we 6yB croci6 NiaTPUMHKHK) NiAPOGITOH Yy ranepe.
LISTOH wocepenu opraHizosysanu y Mysei
06pasoTBOPHUX MUCTELTB 3YCTPIYI Mil TUMH,
XTO NOTPEOByBasIv AOMOMOIH, | TUMM, XTO XOTiNU
i Morny gonomorTu. B ogMH 3 TaHKUX AgHiB A Ao-
MOBHWIACb NPO y4acTb Y pe3uaeHLii B Auepcre-
6eHi — MeHe B3ANU Ty4Hu No3a HOHHYPCOM, ane
He Ha YMECH Micue, a AoAaTHOBO. | BUAINMIK HaMm
3 CeCTpOIo OHPEMY rOCTLOBY HBapPTHUPY A0 HiHUA
nita 2022-ro poHy.

Tu nrUTaew, Npo LWo 6ynu Moi AyMHH Togi. MNpo
pisHe. Ane o6'egHyBa1o iX, Ha4e Npy MypMypauii,
Te, LLO CHOOPAUHOBYBaJIUCb BOHU TpaBMaTHYHHUM
[ocBigoM. LiIuM CoOpoMHO AinnTUck, 60 3a3BHUYaM
Tebe HanitoTb Y BiANOBiAb, HAHYTb, LLO KBCE TaH»,
aJie M «ille HHUBI» Ta «3 YacOM yce HEOAMIHHO
Hanarogutbca». [Noapyra, AHa BUBE3/1a CUHa A0
MonbLui, 3 TMMNHKKUM OCaAOM MaHIYHOIO CTpaxy Ha
HOMHOMY CJIOBi PO3MNoOBiAaJ1a MEeHi B TOM Nepiog,

fIH OYiHYyeE, WO 3 AHA Ha AeHb PP B6e no Bap-
waBi AaepHoto 36poeto. Yci Micaui, Wwo A 6yna B
Jlevinuury, A yABNANa, WO OCb BHeE i CloaU NETATb
paHeTH i Hamaranacs, Ha4ye 3aragHy po3ragaTtH,
BUPILLUTH, HyAH B TAaHOMY BMMNaaHy TiKaTh. Oa-
Horo pasy (MU Toai Hunnu y JliHaeHay), nosepTa-
IOYMUCh JOAOMY MiCA crpaB, A NoYynia BUBYXH.
3aHapObyBanocb Y NaM'ATi, AH HA3YCTPIY MeHi
po3cnabneHo ae NoBamHOro BiHy NaHi, a A, Ha-
MiBNPUCIBLLMH | CXOBaBLUM FOSIOBY B MNJiedi, 3a ABi
XBWIMHK pobirato fo nigisay, 3nitalo Ha TpeTik
rnoBepX i B HBAPTUPI Bady cecTpy, AHa ogHicto
PYHOIO 32HOJIUCYE Masioro, a ApPYroto TpUMae
TenedoH i B rpynax «YHpaiHui y Jlennumry»
posLyHye iHdopmaLito, Y4 To cnpaBai HaaBopi
BUOYXH, YH, MOHeE, MPOCTO CBATHOBWH peepBepH.
A He MOMY CHaszaTH, WO MOE HHUTTA Yy Jlenn-
uMry novanocs. Nicna Toro, AK A aMmyLleHa
©yna NoHUHyTH HUiB, BOHO CTano Ha nayay.
| uAa naysa 3rogom pospocnaca i BUAO3MIHU-
nacs, Habyna «HadHiaHCbKOro» XxapaHTepy.
Yu BOHa BHe 3aHiH4YMNack? CborogHi y Huesi,
TaK caMo AH i HaBecHi-BNiTRY 2022-r0, A He
[03BONIAIO CO6Gi NNaHyBaTH LLOCb HAAOBLUE, HikK
Ha HinbHa THUMHHIB. B cuTyauii, HoNv BCce MoMe
3MiHUTHUCA ByAb-AHOI MUTI, A MalHe No3das-
neHa cy6'eHTHOCTI. Tenep MUTTA — Ue Te, Lo
BiAOyBa€eTbCA 3i MHOIO, 2 He Te, WO A byayto,
OPIEHTYIOYUCH Ha BNaCHi BamaHHA i NoTpeobu.
A BHe AOCUTb TpHUBaNKWIM Yac Bianosigak Tobi.
| AKWO cnoYaTHy A NparHysa npuragaTu, Wo
©yN10 HaMBaM/IMBILLMM B TOM Mepioa, To Tenep
LLOAHA Mato HasleMAoCKOMN ACKPaBUX CMOMM-
HiB. 3aHpuBalo oui. Ha «Tapaca LLleB4yeHHa»
abconioTHa NYCTHa, CiPo, KPYHNAE APiGHUH
CHir, CnoBHeHa Big4alo, BUE CUpPeHa NoBITPAHOI
TPUBOTH | TOBCTHUI MeTasIeBUM 3aChiH, LLO 3aXU-
Lae 3cepeamHU MeTpo Nif Yac AAePHOI aTaKH,
MakiHe 3a4MHEHHUH — A NMPOTUCHAIOCh Y TOHHY
wnapury. A May 3 npaBoro 6epera Ha NiBUK, Ha
MoCTY noHaz [JHinpoMm LwaxmMaTHO po3cTaB-
JIEHO MPOTHUTAHHOBI MiHW. Y HaToBNi Ha BOK3ai
Haranyto cobi TPUMaTH PYHHU 3iIrHYTUMH Y NIKTAX,
abu 3aXUCTUTU NereHi Bia 3aaBNeHHA — i He
naHiHysaTH! A 0BeperHO NpocyBalo HUCTL | TOpP-
HalOCb MOBYa3HOIO HOTA, WO CXYA i HIGKU 3HHUHaE,
HOJIU XOBa€ETLCA Y KYTi MiH CTiIHHaMH NepeHoc-
HHW. Bip, no4yTTA BAAYHOCTI MO TiNy PO3/MBaETLCA
LeMJIMBa HilHICTb — HapCToH 3anuLme Ha
HYXHi CHiZaHOH, AKWH 3POBKB ANA Hac nepes
po6oToto (BiH POBUTUME TaH HOMHOIO PaHHY

B YCi AHi, O MW 3aJIMLLIaTUMEMOCH Ha KBapTHPI
y KOniaHw). YeKato cecTpy nig 6yaieneto AHoICb
penirinHol rpoMaau — BOHa BUXOAUTb 3 TAM-
HWM NaHyHHOM 6a30BHWX NPOAYHTIB, NpHUABGaHUX
3a CUMBOJIYHY LiHY, pO3MOBIAaE, AH WOWHO i
3HUMHYBaJIM AN1A MicLeBol raseTH. Y Mya3ei pe-
TpocneHThBa TiHO Cerana — A CUAMY HaBMPOTH
BEJZIMHOrO, Ha LNy CTiHY BiHHa, criocTepirato 3a
MOBiINIbHUMM, BTOMJIEHUMHU Y ACKPABOMY COHAY-
HOMY CBITNi pyxamMu nepdopmepa, AKKHK BTiNlOE
Y HUTTA CTasly KNacHU4Hy CHYNbMATYPY, i 4O MeHe
Ha MUWTb NOBEPTAETLCA 3arybneHe B TpariyHUx
MoAiAX OCTaHHIX MiCALIB PO3yMiHHSA, LLO BCe

He TaH, WO BCe BapTo Byno 3pobUTH iHaHLe
(noBepHYBLUMCH 4OAOMY A Le pas nepernaHy
¢doTo 3 AeoHynoBaHux byui, IpniHa, locToMens,
abu rocTpiwe nam'aTaTtu). A aMBnioca 3-3a HyJic
LLlayBioHe, AH MapiHa 3ocepenHeHo rpae Ha
ankTi. Y caMmoopraHisoBaHOMY aHapXiCTCbHOMY
NPOCTOPI MOHa3 HOPOTHOMETPAKHUX PiNIbMIB,
3HATHUX MapiynosIbCbHKUMUH PeHUcepaMmn/-HamMH.
Micna 3aBepLUEHHA MeHe 40 BUXoay 3 TepH-
TOpIii NpoBoAMHae xsoneub, AKOro A 30BCIiM He
3Halo — HaBiTb iMEHi CBOro BiH MeHi He Ha3BaB,
ane 3aneaBe CHasas, WO 3MYLUEHWH OyB TiHaTH
3 AdranictaHy y 2021-Mmy poui. A cnosHioo-

Cb 00 HbOIO HaMLLMPILLMM 32 YCe CBOE HHUTTA
CECTPHUHCBHUM NoYyTTAM. Jlopocna HiHHa Ha By-
JIMUI laMaHOoO aHMMIMCbHOKO HamMaraeTbCA LWOoCh
Di3HATUCb Y MeHe, A FOBOPIO 10 HET YHPAIHCBHO
i BOHa nocMmixaeTbeA. Y Jlennuury B napHax

i NOMi ByAHUHHIB HABECHi MarHonii HBITHYTb
TaK caMmo, AK Yy boTtaHiyHoMYy cafy 6inA ctaHuil
MeTPO «YHiBEpCUTET».

Yu aymana a npo MmucTteuTso Toai? dymana,
O AMBHO NpodeciMHO 3aiMaTHUCA CnpaBolo,
AIKY A 32 JliYeHi roAuHK NepecTana crnpuuMmaTu
AIH LLOCH rigHe BUTpadeHoro Yacy. [oci Tak
nymato. Xiba Wwo Hamaralch ansa cebe BUOHpe-
MHTH Te, LLIO Ha3MBalo «peui, AKi MeHi nogoba-
toTbeA». Lle Bce pi3Hi pedi, M yci BOHU € MUC-
TeutBoM. [MpoTe A Ginblie He cyary Npo ue,

a nvwe crnornAapato, AKLWO € HacHara.

A 3pobuna ABi YU TPHU MUCTELIbHI POBOTHU
B MicTi. Ane Bce e BifdyBanocb AHOCb aBTO-
MaTH4HO, HIOW NPoAYHYBaHHA MUCTELTBa Lie
NrLwe poboTta — it HeoBXiAHO BUHOHYBATH, aame
noTpibeH 3apobiToH, A BiaNoOBiAa/IbHa 32 cecTpy
i nneMiHHKWKa. A BCi iHLWI NpUYKHM (TaHi AK NoLwWyH
CBOET MOBH Y MUCTELTBI, HOPUTUYHE BiAHOLUEHHA
00 AIMCHOCTI, AOCAIAHEHHA TOro, AK NOAITUYHE
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Ta ecTeTUYHe NOEAHYIOTLCA Mi COBOIO TOLLO),
AKI HacnpaBai 3aBHAU Oy NepLLIOYEepProBUMH,
BTPATHJIM CBOIO 3HAYYLLiCTb. Ti AEHiNbHa XYOOH-
HiX BUCIOBNIOBaHb, LLO A cTBopHna y Jlernuury,
Bynu, 3BiCHO, Ha TeMy BilHW. Ane 3apas MeHi
BaMHO CHasaTH, YM AINCHO Ha TOM MOMEHT A He
MOI/1a FOBOPHTH Hi MPO LLO iHLe, YU, MOHeE, Lie
Byna nvwle BiANOBIAb Ha 3arasibHUM 3anuT 3i CTo-
POHU MirHaAPOAHHUX MUCTELIbKUX IHCTUTYLIIN.
Honu T1 BnepLue Hanucana MeHi, Wwo Tebe
3anpoOCHIM HYpYyBaTH CTBOPEHHA LbOro 3iHY,
i nouiKaBKUacCh, YM Bi3bMY A Y4aCTb AK ogHa
3 XYAOHHHLb, WO Micnsa NoBHOMaCLUTaGHOro
BTOPrHeHHA PD B YHpaiHy 3HaKLLa NpUxu-
CTOH Yy Jlelnuury, MO€to NepLUoO peaHLieto
ByB CTpax: A Bia4Yyna, WO OCb i NPUHLLOB Yac
BiANNATHU Nepes yciMma, HOMy A 3aBUHUMA, — Yac
BiA3BITYBaTH, Y4 Byna A 4OCTAaTHLO €PEHTUBHOIO
i Y41 He AapeMHO CTiJIbHU 3yCHIb BY/10 BUTpaye-
HO came Ha MeHe. MNoTiM A nogymana, wo Tpeta
MNOroAyBaTUCh, 6O XO4 MEHi 3 HOMHUM OHEM
nepani Bamye iaeHTUdIHyBaTH cebe AH XyOoH-
HULIO, BOHA MOHM LLO HiHYAW He 3HMUHIa 3 OMpIf-
HOro obpito cy4acHoOro MucTeuTBa i MyCHTb XOM
iHHOJMH, XO4 pa3 Ha NiB POHY, BYTU AOTUYHOIO OO
TOrO, WO Ha3UBaETbCA «NPODECIMHUM MofemM».
[o Toro H, MipHyBana A, ue 6yae poamMosa npo
MOE BYTTA TUMYacoOBO NepeMiLLeHO 0cobolto,
OTHe, e ByayTb NPOCTi MUTaHHA, AHI NOTPeby-
BaTUMYTb NPOCTUX BignosigeH. A posymito, Wo
Mil BocBia rybUTbCA cepef YUCIeHHUX 3HaYHO
HaxJIMBILLKX AOCBIAIB iHLLWMX CHPUBAMEHUX L€
BiMHOIO Ta yciMa iHWKWMH BiFiHaMH. YTiMm, € gewo
BapTe Toro, abu 6yt cHazaHUM. MoOMIUBO, TH
namMm'ATacLl, AK B NepLUi TUHHI OyB NPUNIT paHeTH
Ha [Joporomunyax — 30BCiM Henoaanik Big Te-
neBeni. Toai ByMUeElo WLWLNO HinbHa Ntogen, AaHi
MOBHICTIO 3ropisin y nonyMi Budyxy. | Ha ogHiA
CBITNMHI Tina (To 6yNn MaTH | AUTHUHA, LLO Nema-
JIK NopAa Ha YHopHOMY acdansTi, CHpy4YeHi y noai
eMBpioHa) He BUIMAAaNHU AH O6BYIIeHe M'ACO.
BoHH BYnIK CXOMi Ha CHYNbNTYPH 3 Noneny.
3aaBanocA, TOPHHKUCH X NanbLeM — i BOHHU pO3-
BilOTbCA 32 BiTPOM. BigToai came TaH A posymito
«MMTbY. | A XO4y CHasaTHh TUM, XTO BynH Nopy4
y Nledinuumry i arogom y AwepcnebeHi (A He Ha-
31MBaTUMY LMX Ntogern NoiIMEeHHO, ane aymalto, BH
3HaETe, Lo A 3BepTalocsa A0 Bac): A AAHYO BaM 3a
Te, WO AN1A MeHe, MOET CeCcTpH i Moro naemMiHHU-
Ha BY BY/1IM TOIO MUTTIO, B AHIM MK HE 3ropisu.

16 Polina Polikarpova,
Chemnitz, 2022 —

Monina Monikapnosa,
XeMHiu, 2022 —




ELZA GUBANOVA

Elza Gubanova (*2001 in Odesa) ist Hlinstlerin und Huratorin. Sie ist Mitbegriinderin
und Mitglied der Hiinstlergruppe Ostov Collective. 2023 erhielt sie zusammen mit
Ostov Collective den Bundespreis flur Hunststudierende in Deutschland. Zurzeit
studiert sie in der Hlasse Expanded Cinema von Clemens von Wedemeyer an der

Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig.

Ich studierte ein Jahr lang Bildende Hunst an
der Odesa State Academy of Civil Enginee-
ring and Architecture. Dann brach ich mein
Studium an der Akademie ab und ging nach
Berlin, wo ich drei Monate als Babysitterin Geld
verdiente und dann in einer Bar. SchlieRlich
bin ich langer in Deutschland geblieben. Ich
schrieb mich an der Hochschule fur Grafik und
Buchkunst Leipzig ein, weil ich schon immer
Fotografie machen wollte. Zuerst besuchte ich
den GrundKkurs, dann wechselte ich zur Me-
dienkunst und kam in die Hlasse von Clemens
von Wedemeyer.

Mein Leben in Deutschland habe ich nie
so wahrgenommen, als ob ich mich flr immer
hier niederlassen wirde. Ich habe auch viel
Zeit in der Ukraine verbracht und habe dort
Freund/-innen. Ich habe sozusagen in zwei
Landern gelebt, und als die russische GroRin-
vasion begann, war es sehr schwierig flr mich,
mit dem Geflihl der Unsicherheit umzugehen,
nicht zu wissen, ob ich jemals wieder nach
Hause zurlickkehren kénnte. Erst im Septem-
ber 2022 habe ich mich etwas entspannt, als
ich nach Odesa fuhr. Vielleicht hatte ich das
schon friher tun sollen.

Als die Invasion begann, waren meine
Eltern und ich gerade in Barcelona. Sie hatten
Tickets flr den 26. Februar fur die Richkreise
in die Ukraine. Naturlich ging damals niemand

Seitdem hat sich das Leipziger Stadtbild
flr mich verandert. Ich reagiere stark auf
sowjetische Symbole in Bars, es gibt Orte, die
ich nie wieder besuche. Nicht alle Auslan-
der/-innen sind sich der Repressionen und
des Holodomors, der kiinstlichen Hungers-
not, bewusst, die die sowjetische Regierung
forciert hatte. Im Allgemeinen gibt es viele
Licken im Verstandnis der Ukraine, da wir
uns zu lange im Schatten Russlands befan-
den. Seit Beginn des russischen GroRBangriffs
hat sich das nur verschlimmert — ich musste
mehrfach Uber den Maidan oder Donbas be-
richten und alles erklaren. Manchmal eska-
lierten solche Diskussionen zu Honflikten. In
Leipzig ist die Situation dadurch erschwert,
dass die Stadt vor knapp Uber dreiRig Jahren
Teil der DDR war. Daher ist russische Propa-
ganda hier recht erfolgreich, und die jingere
Generation, die nach dem Mauerfall geboren
wurde, romantisiert haufig die Sowjetunion.

Die erste Arbeit, die ich nach Beginn der
Invasion realisierte, handelt vom Holodomor.
Ich sprach endlich mit meiner GroBmutter
darlber, wie unsere Familie ihn Uberlebt hat.
Sie erzahlte mir, dass sie damals in einem
Haus mit einem Erdkeller lebten und einen
Sack mit Getreide vergruben, damit sie im
Frihjahr etwas zum Ausséen hatten. Als mei-
ne UrgroBmutter zur Arbeit in die Holchose

einen Roman von Serhii Zhadan, das ,Inter-
nat”, in deutscher Ubersetzung geschenkt
hat. Einmal verlieR ich das Hlassenzimmer,
als eine Russin, die kurz zuvor aus Russland
ausgereist war und sich an der HGB einge-
schrieben hatte, ihre Arbeit vorstellte. Es war
schwierig fir mich, eine Distanz aufzubauen.
Unerwartet kamen-meine HommilitonZ-innen
zu mir, um mich zu unterstitzen, undifrag-
ten, wie es mir geht. Dadurch-fuhlte ich mich
nicht mehr 0 allein in meinem _Schmerz,

— L=

zurlick. Wir fuhren gemeinsam nach Leipzig ging, riet ihr dort jemand, die Maiskolben - . "

und drangten uns in einer Wohnung zusam- etwas zu schitteln, damit sie ein paar Horner N
men. Dann ermutigte ich jeden, den ich kannte, in ihre Tasche stecken und nach Hause brin- . W

nach Leipzig zu kormmen und sich hier einzu- gen konnte. Nach dem Gesprach mit meiner -

schreiben. So kamen die Hiinstlerinnen Alina GroRBmutter habe ich eine Installation gebaut: -
Radomshka und Anastasiia Sopilnik. Mir wurde Ich flillte einen Glaskubus mit Erde und ver-

klar, dass es sehr wichtig war, mit Institutionen grub darin einen Sack mit Getreide. Wahrend -
zusammenzuarbeiten und Veranstaltungen zu  der Ausstellung begann das Getreide zu

organisieren — aber ich beham nur Absagen. keimen. Das war im Februar 2023. Vorher

Meine Freund/-innen, die nach Leipzig hkamen, hatte ich mich hauptsachlich mit der Organi-

verbrachten viel Zeit miteinander, und es bilde- sation und Leitung von Veranstaltungen und

te sich eine Gemeinschaft. Ich hingegen hatte  Ausstellungen beschaftigt. Mir schien, ich

das Gefihl, kein Recht auf diese Gemeinschaft hénnte in meiner kiinstlerischen Praxis nicht

zu haben, denn ich hatte keinen Notfallkoffer Uber den Hrieg sprechen, solange ich nicht

packen oder weglaufen muissen. Das Einzige, vor Ort war.

was ich nun tun sollte, war arbeiten und helfen, Heute flhle ich viel Unterstltzung, vor

nicht aber ihren Schmerz miterleben. Wir allem von meinen Hommiliton/-innen und

waren in unterschiedlichen Realitaten, weil sie Freund/-innen. Ich merke, wie unsere Inter-

etwas erlebt hatten, was ich damals noch nicht aktion ihre Wahrnehmung des Hrieges veran-

erlebt hatte. Ich flhlte, dass ich selber tapfer dert hat. Ich freue mich, wenn mir ein Freund

sein musste, um alle anderen zu unterstitzen. erzahlt, wie er seiner Mutter zu Weihnachten

18 Elza Gubanova, ,Gewidmet meiner Enbza [y6aHoBa, «[MpHUcBAYyETHCA

UrgroRmutter”, Installation, 2022 MOiH npababyci», iHcTanauia, 2023




EJIb3A T'YBEAHOBA

Enb3a ly6aHoBa (Ogeca, 2001) — MUCTHUHA Ta HypaTopHa. CniB3acHOBHHULA Ta
y4acHWUA MUCTeLbHOro HonerTuy Ostov. B 2023 poui pasoM 3 KONeKTUBOM
oTpumana PegepancHy Npemito AnA CTyAeHTiB MUCTEeUbHUX aKageMii B HiMevdurHi
(Bundespreis fiir Hunststudierende). H1Hi HaB4aeTbca B Hnaci HnemeHca doH

Benemeepa Expanded Cinema B HGB (Jlednumr).

A HaB4anaca B OfecbHik apXiTeHTYpHiW aHape-
Mii Ha 06Pa30TBOPHOMY MUCTELTBI PiH, a NOTIM
3abpana JOHYMEHTH M noixana B bepniH. Tam

Al cnoYaTHy NpautoBasia HAHeK TPpH MicAui, NoTiM
B 6api, 3peLuToto, 3anmwmrnaca B Hime4yuHi.

A noctynuna B HGB, 60 3aBmAaM xoTina 3arma-
TUcAa doTorpadicto. CnoyaTHy Ha 6a30BUM HypC,
MNoTiM NepeBenacA Ha Megia-apT Ta noTpanuna
0o Hnacy HnemeHca ¢doH Bepemeepa.

A HiHONKW He cnpyUMMana cBo€ HUTTA B Hi-
MEYY4HHI TaH, HiOKW Bce — Tenep A TyT. barato
Yyacy A nepebysana U B YHpaiHi, Mato TaM Apys3iB.
A WMuna Ha ABi HpaiHH, | MeHi oyme BamHO Byno
3 NOYaTHOM MOBHOMACLUTABGHOro, 3 TUM BiaYyT-
TAM HEBIZAOMOCTI: Y4 3MOMY A 3HOBY MOBEPHYTH-
cA goaomy? MeHe «nonycTUIo» NivLle Yy BepecHi
2022 poHy, Honu A npuixana B Ogecy. Momnmeo,
Tpeba 6yno paHiwe ue 3pobUTH.

Honu novyanocsa BTOPrHEHHSA, MK 3 6aTbHaMH
6ynu B BapcenoHi. Y HUx Bynru HBUTHU Ha 26 nto-
Toro Hasag B YHpaiHy. 3BiCHO, HIXTO Tyau Toai He
noixas. Mu Bci noixanu B JIelnuur i Tynunucsa
B OOHiM HBapTHpi. ani A 3aHN1Hana BCix, HOro
3Hato, NpyiKaHaTH B Jlernuur, BcTynaTtu. Tax
npuixana xyaomHuua AniHa PagomMmcbHa, AHacTa-
cia ConinbHUH.

A 3po3ymina, Wwo Tpeba cnisnpawoBaTH 3 iH-
CTHUTYLLIAMMU, CTBOPIOBATH NOAIT, ane HaTpaniana
Ha BiaMoBH. Moi apysi, AHi Npuixanu B Jlernuur,
6arato Yacy NpoBOAW/IU pa3oM, yTBOpHUNaca
cninbHoTa. A W Big4yBana, HibKW He Malo Ha ue
npasa, 60 MeHi He Tpeba Byno 36HUpaTH TPUBOH-
HY Baslidy 41 BirTH, i TOMy BCe, LLIO MOHY POBUTH,
Lie NpauioBaTH K JonomaraTH, ane He NepeHm-
BaTH Lier Bisib 3 HUMH, MU Y PiIBHHUX peanibHOCTAX,
60 BOHH NEPEHMHIIN LLIOCh, LLO A We Todi He ne-
pemmnna. A BigvyBsana, WO Malo TPUMaTHUCA M BCix
36MpaTH AOHYMNH, AorMoMaraTH.

3 TOro 4Yacy ansa MeHe 3MiHMBCA NaHawadpT
MicTa. A rocTpo pearyBana, HanpuvHnag, Ha
paaAHCLHY CUMBOJIHY B Bapax, € MicuA, Hyau
A OifibLue HiKoMKW He xoawy. He Bci iHo3eMUi
3HalOTb NMPO penpecii Ta WTYYHWH ronog, Bnawto-
BaHi paaAHCbHOO Bnapoto. Baarani aywe 6arato
CNiNUX NAAM B PO3YMiHHI YHpaiHH, A1A HUX MU
3aHaATO AOBro 3HaxoAunucA B TiHi Pocii.

3 noBHOMacCLUTabHWUM BTOPrHEHHAM L€ TiJIbKH
NoripLwKraoca, TOMy MeHi JOBOAWIOCA HEOOHO-
pPa30BO PO3MoBigaTH Ta NOACHIOBATH pedi Npo
MawgaH 4m loH6ac. IHoai TaHi AguCHycii nepeTBo-
proBasiIMCcA Ha HOHDNIKTH.

HoHTeHcT Jlernuura we yCHIaaHIoETbCA
TUM, Wo 30 poHis Tomy Le Byna CxiaHa Himeu-
YMHa, TOMY POCIMCbHa NponaraHaa Npautoe TyT
[OCTaTHbLO YCNILWHO, a BiNlbLL MOsIoAe MOKOIHHSA,
HapoAMmeHe nicnA NagiHHA CTiHKU, Hagdani poMaH-
TH3ye PapaHcbrui Colos.

MepLa poboTa, AHY A 3pobrna 3 NoYaTHy
BTOPrHEHHA, 6yna npo lfonogomop. A HapeLwTi
norosopuna 3 6abyceto NPo Te, AH MOro NeperHu-
Na Hawa ciM'Aa. BoHa po3Hasana, Wo BOHHU HHIU
TOAi e B XaTi 3 AOIBKOIO | 3aHOMasI1 MiLLOK
3 3epHOM, abu HaBecHi Byso LWwo nociati. Honun
npababycA xoauna B HOMrocn npawosaTtH, To T
XTOCb TaM MopaauB TPYCHUTHU TPOXH KYHYPA3Y,
abu HinbHa 3epeH 3MorTHh cobi MOKNaCTH M NpK-
HecTH gopoMmy. lMicna uiel poamosH 3 6abyceto
A 3pobua iHCTanALilo — 3acunana CHAAHKUKA Hy6
3eM’ielo, B AKY 3aHoMasia MiLLOoK 3 3epHoM. [ig,
Yac BUCTaBHM 3ePHO MoYasio MpopoCTaTH.

Lle 6yno B ntotomy 2023 poHy, A0 LbOro
Al TINbHKW OpraHisoByBasia KU KypyBasia nogaii Ta BU-
cTaBHU. MeHi 3aaBasiocs, WO A He MOMY rOBOPH-
TH MPO BiMHY Y CBOI MUCTELbKIM NPaHTULI, AHLLO
Al He TaMm.

3apas A BigvyBato 6araTo nNigTPUMHH U Ha-
camMnepep cepes CBOIX OAHOHYPCHUHIB Ta
ApysiB. A nomivato, AK Hawa B3aemMoaia 3MiHMNa
IXHE CMPUHHATTA i€l BiMHW. Tillyca, Honu apyr
pos3noBsigae, AK Nogapysas CBOIM MaMi Ha PisaBo
pomaH HHapaHa «IHTepHaT» B HiMELbHOMY ne-
peHnagi. AKOCh A BUHLLNA 3 H1Aacy, HOMK CBOIO
MNPaHTHUHY NpPeacTaBnANna PoCiAHHa, AHa HeLLo-
AaBHo BHixana 3 PD i Bctynuna go HBG. MeHi
6yno BarmHo. BatHo BUGYLOBaTH AUCTaHLLIIO.
HeouiryBaHO 4O MeHEe BUHLLAW MOI OAHOKYPCHHU-
HW NiATPUMATH, Ai3HaTUCA, AK A cebe novysato.
Toai MeHi nepecTtano 6yTH HaCTiNIbHKU CaMOTHLO
Yy CBoeMy ©Boni.

Elza Gubanova und Leon Seidel bei einer
ukrainischen Demonstration, Marz 2022
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Enbza ly6aHoBa Ta JleoH 3ananb Ha
YHPaiHCbHiM AgeMoHcTpaLii, 6epeseHb 2022




NASTIA SOPILNYH

Nastia Sopilnyk (*2000 in Odesa) studierte an der Odesa |.I. Mechnikov National
University und seit April 2022 Medienkunst an der Hochschule fir Grafik und
BuchHkunst Leipzig. Sie arbeitet mit Video, Sound, Fotografie und 3D-Druch.

Damals, im Februar 2022, spiirte ich eine gewis-
se Stagnation, ich befand mich in einer flir mich
eher unproduktiven Phase: Ich machte meinen
Universitatsabschluss und wusste nicht, was ich
als nachstes tun sollte. Ich habe in Odesa Philo-
logie studiert, arbeitete aber bereits kiinstlerisch
mit Video. Ich wusste nicht, was ich tun sollte,
obwonhl ich die Idee hatte, an einer Hunstakade-
mie zu studieren.

In den ersten zwei Wochen nach der GroR-
invasion habe ich fast nichts gegessen, konnte
mit niemandem kommunizieren, nicht schlafen,
zwei Wochen lang habe ich nur Nachrichten
gelesen. Das Einzige, was mich beruhigte, war
die Freiwilligenarbeit. Ich webte Netze und trug
Sacke, Horperliche Arbeit half. Ich wusste nicht,
was ich tun sollte, ich konnte keinen Platz fir
mich finden, also schlugen meine Eltern mir vor,
nach Chisinau in Moldau zu gehen. Ich blieb
dort eine Weile, und dann rief mich Elza Guba-
nova an und sagte: ,Was machst du in Chisinau,
komm nach Leipzig! Wir werden uns hier etwas
einfallen lassen, Hauptsache, wir sind zusam-
men." Zur gleichen Zeit erfuhr ich, dass ein
Evahuierungsflugzeug nach Deutschland ging.

Das Flugzeug war eine Art ,Arche Noah":

Es gab Menschen mit Hindern, eine Frau mit
einer Schrapnellwunde, wimmernde Tiere in
Transportbehélter, alle waren sehr verwirrt. Ich
habe eine Videoarbeit Gber dieses Flugzeug
gemacht, darliber, wie sich unsere Beziehungen
in Stresssituationen verandern, welche Rollen
wir unversehens einnehmen. Der Film ist voller
Unklarheiten, Pausen und unbeantworteter
Fragen — so sah das Unbekannte flr mich aus,
wohin wir alle, Fremde, die pl6tzlich in einer
Situation héchster Anspannung Intimitat teilten,
unterwegs waren. Das Filmen war flr mich
immer ein Hilfsmittel, um schwierige Zeiten und
Ereignisse zu verarbeiten. Im Fall dieser Video-
arbeit wurde die Hamera fiir mich nicht nur

zu einem Mittel der Dokumentation, sondern
auch zu einem zusatzlichen Werkzeug, um Gber
emotional komplexe kollektive und persénliche
Erfahrungen zu reflektieren.

Als ich in Leipzig ankam, erfuhr ich, dass
die Hochschule fir Grafik und Buchkunst ein
Programm flr Ukrainer/-innen anbot. Ich sah
den Hurs von Clemens von Wedemeyer und
schrieb mich dafiir ein. Es ist bezeichnend, dass
es vor dem Start des Programms nur ein paar

ukrainische Studierende gab (Elza Gubanova
und Anna Perepechai), und jetzt geht man in ein
Hlassenzimmer, und es sind nur Ukrainer/-innen
da. Jetzt bin ich eine vollwertige Studentin an
der HGB, ohne Privilegien, nur aufgrund meines
Portfolios.

Ich habe den Eindruck, dass die Ukrainer/-
innen an der Hochschule meist allein durch ihr
Leid gehen und isoliert klinstlerisch tatig sind.
Alle unterstltzen sich gegenseitig, aber ich wiir-
de nicht sagen, dass es viele Hollaborationen
gibt. Und ich flihle mich wohler, wenn ich allein
arbeite. Ich habe das Gefiihl, dass Clemens und
all die anderen Dozent/-innen versuchen, einen
Raum zu schaffen, in dem sich alle wohlfiihlen
und in dem gegenseitiger Respekt herrscht.
Wenn wir Uber das ukrainische kiinstlerische
Umfeld im Allgemeinen sprechen, habe ich
nicht das Gefiihl, dass aktiv etwas passiert,
dass alle versuchen, sich gegenseitig kennen-
zulernen. Ich wiirde sagen, dass die Anpassung
langsam erfolgt.

Lange Zeit habe ich nicht verstanden, ob ich
Hunst machen oder Uber den Hrieg sprechen
kann, wenn ich nicht in der Ukraine bin. Ich
habe immer noch groRe Zweifel, ob ich objek-
tiv genug bin, wenn ich mich mit dem Thema
Hriegserlebnisse beschaftige und nicht regel-
maRig in der Ukraine bin. Ich wiirde sagen, ich
bin immer noch dabei, meinen Platz zwischen
der ukrainischen und der westeuropaischen
Hunstszene zu finden, da ich nun schon seit
zwei Jahren im Ausland lebe, obwohl ich ver-
suche, so oft wie mdéglich nach Hause zu fahren,
wenn ich kann.

Himmel ist so schén!

Nastia Sopilnyk, HacTta ConinbHUH,
22 JIst der Himmel nachts auch «A BHOYI He6o Tew 6ine?»,
weil3?", Video, 04:22 Min., 2022 Bigeo, 04:22 xs., 2022




HACTA COMNUJIbHUH

Hacta ConinbHuK (2000, Opeca) HaB4anaca B OgecbHoMy HauioHansHomMmy
YHiBepcuTeTi iM. Me4HHHOBa, 3 HBITHA 2022 poHy BMBYa€E Meaia-apT B JIeWNuUM3bHiIM
aHageMil mucTteuTs. [Npautoe 3 Bigeo, 3ByHoM, doTtorpadieto i 3D-gpyHom.

Toai, y niotomy 2022 poHy, A BiavyBana nesHy
cTarHauio, 6yna B 4OBONI HEMPOAYHTUBHOMY OJ1A
cebe nepiogi: A 3aHiHYyBana yHiBEpCHUTET i He
3Hana, Wo MeHi pobuTu gani. A BuB4ana ¢ino-
norito B Opeci, ogHaK BHe ToAi NpaHTUHYBaa
MUCTELTBO W npautoBana 3 Bigeo. A He 3Hana,
LLLO POBUHTH, XO4a M Mana Ha AyMLj, Lo MOXHa
BCTYMWUTH B XYLOHHIO aHaaeMmito.

MepLui ABa TUKHI NiCNA BTOPrHEeHHA A MakHe
HIiYOro He in1a, He Morna Hi 3 KUM CRiNlKyBaTHCA,
cnaTtv, — ue Bysn ABa TUHHI YATAHHA HOBHH.
€4uHe, WO MeHe 3acrnoHoIoBas1o, — Lie BOJIOH-
TepcTBo. A Nnena CiTHH, TArana MillHU — ¢isn4Ha
npaua gonomarasna. A He Morna 3po3yMiTH, Lo
MEHi POOHUTH, HE Mora 3HaNUTH cobi MicLe, ToMy
Moi 6aTbHHU MEHi 3anpornoHyBasiv BUiXaTH B HHU-
LWHHIB. A NpoByna TaMm AKKUMUCE Yac, a NoTiM MeHi
noassoHuWna Enbsa [ly6aHoBal i cHasana: «LLo v
pobuw y HULWKWHEBI, Npyikaman y Jlerunuur, TyT
LLOCb NPHUAYMAEMO, FONIOBHE — ByAeMO pa3om».
BoaHovac MeHi cHazanu, Wo came € eBaHyauin-
HWH NiTaK, Wo NeTUTb 40 HiMev4rHu.

Jlitan 6yB AHMMOCH «HOEBUM HOBYErOMY>:

Y HbOMY Oy NtoaM 3 AiTbMHM, HiHHa 3 OCKOoN-
HOBWM MOPaHEHHAM, CHY/NAYI TBapHUHH B nepe-
HOCHax — yci AyHe poarybneHi. A ctBopuia
BiA€OPOOOTY MPO UeM NiTaK, Npo Te, AK Hawi
CTOCYHHKH 3MIiHIOIOTbCA Y CTPECOBUX CHUTYaLi-
AX, AKI poni M1 HecnoaiBaHO BGepeMo Ha cebe.
Y dinbmi 6arato TyMaHHOCTI, Nay3 i MUTaHb, WO
NvwatoTbecA 6e3 BianoBiaekh — came TaK AnA
MeHe BUMMAagasna HeBiAOMICTb, B AHY NpAMYBaiu
BCi MM — He3HaMoML,i, AHI panToBO pPo3ainvauv
BIU3LHICTb B CUTYaLii MaKCUMaNbHOro Hanpy-
HeHHA. PinbMyBaHHA 3aBHAM OyN0 ANA MeHe
OOMOMIHHHM NPOLIECOM Y NeperMBaHHi CHNaa-
HUX nepioais i Nogin. Y BMnagHy Ui€ei Bineopo6o-
TH Kamepa cTasia A1Aa MeHe He TiJlbKHh 3acCoboM
OOHYMeHTaLii, a 1 40AaTHOBUM iHCTPYMEHTOM
onA pednexcii eMouUiMHO CHNaAHOro HONEHTUB-
HOrO | OCOBUCTOrO AOCBIAY.

Honu a Tinbku npuixana B Jlekwnuwur, A ais-
Hanacs, wo HGB nponoHye nporpamy ans
YHpaiHuiB, no6a4nna Hypc HnemeHca [poH Be-
AepmMaiepal Ta BCTynuna Ha Hboro. NoHasoBo,
O A0 NMoYaTHY MOBHOMAaCLUTAGHOro B aHaaeMmii
B6yn0 BCbOro KiflbHa YHPaiHCbKUX CTYAEHTOK
(Enbza y6aHoBa Ta AHHa Nepeneyvali), a Tenep
3axo4uLL Yy HNnac — opHi YHpaiHui/-HU. HUHI
A BCTynuna noBHouiHHo B HGB, 6e3 npu1Bineis,
3a cBoiM nopTtdonio.
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MeHi 3gaeTbeA, Wo CboroaHi yHpaiHui/-HH
B aHazeMii 34e6inbLLoro nepermBaloTb CBiK Ginb
Ha caMoTi 1 3alMaloTbCA MUCTELIbHOIO NPaKTH-
HOIO B i3onAuii. Yci ogHe ogHoro NigTpUMytoThb,
ane A 64 He CHasasa, WO BiabyBaeTbcA b6arato
Honabopauin. Ta ¥ MeHi HoMpOpPTHiLLe npauto-
BaTH CaMiM.

A BiguyBalo, Wo HnemeHc i BCi iHLWI BUHN2apa-
4i B aHageMii HamaraloTbCA CTBOPUTHU NPOCTIP,

B AHOMY 6yae HOMPOPTHO BCiM, e byae B3a-
emMonoBara. AHLLO roOBOPHUTH MPO YHPaIHCbHe
MUCTELbKe cepenoBULLE 3arasioM, TO A He
BiYyBalo, LLIO LLOCh aKTUBHO BiAOYyBa€eTbCA, LLO
BCi HaMararoTbCcA No3HarMoMHUTUCA. A BU CHasana,
Lo afganTauif BiAbyBaeTbCA MOBINbHO.

[oBrui 4yac A He po3yMmina, Y4¥ MOHyY POBUTH
MUCTELTBO, Y4 MOHY FOBOPUTH NPO BiMHY, AHLLO
A 3apas He B YHpaiHi. A i poci 6arato cymHisato-
CAl, YX [OCTaTHbO OG'EHTUBHA, HOJTU NpaLoto i3
TEMOIO MEePEHUBaHHA BiHH, AHLLO Pi3HUYHO He
3HaxoAmycA B YHpaiHi Ha NOCTiMHIM ocHoBI. A 61
CHasasa, LWo ¥ Joci nepebyBsalo B NpoLeci nowy-
HY CBOro MicLA MiH YHPaIHCBHOIO i 3axigHOEBPO-
NEeNCbHOK MUCTELILHUMU CLIeHaMH, 3Baraloyu
Ha Te, WO BHe [Ba POHHU HMBY 3a HOPAOHOM,
Xo4a M HamaralrcA AHHaU4YacTile NPUIHAHaTH
[OAOMY, AHLLO € TaHa MOMHJIUBICTb.

Nastia Sopilnyk,
JIst der Himmel nachts auch
weil?", Video, 04:22 Min., 2022

HacTta ConinbHUH,
«A BHOYI He6o Tew 6ine?»,
Bigeo, 04:22 xB., 2022




ANNA ALIYEVA

Anna Aliyeva (*1985 in Charkiw) ist Hunsthistorikerin. 2013-2019 arbeitete sie am
Odesa Fine Arts Museum (heute Odesa National Fine Arts Museum) vorwiegend
zur Sammlung des 20. Jahrhunderts, zum Beispiel fur das Projekt ,Exhumierung:
Sozialistischer Realismus in der Sammlung des Odesa Fine Arts Museum". Seit
2020 forscht sie als Huratorin am National Art Museum of Ukraine in Hyjiw zur

Hunst des 20. Jahrhunderts.

Am ersten Tag der GroRinvasion packte ich
meine Sachen, nahm mein Hind an die Hand
und ging zur Arbeit ins Museum. Dort blie-
ben wir die ersten zehn Tage, wahrend Hyjiw
belagert wurde. Zu dieser Zeit riefen mich
Holleg/-innen aus europaischen Landern an
und boten mir ihre Hilfe an. Ehrlich gesagt, war
ich damals total verwirrt, ich konnte gar nicht
verstehen, warum ich wegreisen sollte. Meine
Familie musste mich erst Uberreden, die Stadt
zum Wohl meiner Tochter zu verlassen. So
machte ich mich auf den Weg nach Deutsch-
land, wo ich ein Praktikum in den Museen

im Schloss Friedenstein Gotha, in Thiringen,
beginnen sollte.

Die Sammlung des Schlosses war wahrend
des Zweiten Weltkriegs beschadigt worden
und viele Werke waren verloren gegan-
gen — sie waren in die amerikanische Besat-
zungszone und in die Sowjetunion verbracht
worden. Deswegen hat man im Museum eine
spezielle Abteilung fir Provenienzforschung
und Restitution eingerichtet. Dort begann ich
mein Praktikum, das fast ein Jahr dauerte.
Meine Freund/-innen und Holleg/-innen, die
infolge des Hrieges in andere deutsche Regio-
nen geflohen waren, waren meist in GroR-
stadten und konnten sowohl untereinander als
auch mit anderen Gemeinschaften kommuni-
zieren. Ich jedoch nicht.

Gotha machte einen seltsamen Eindruck
auf mich, als ob das ruhige, verschlafene
Stadtchen etwas hinter seinen Fassaden zu
verbergen hatte. Hier und da waren leere
Sockel von Denkmalern zu sehen, aber nicht
die Monumente selbst. Die StraRen waren
ebenfalls leer, sodass ich niemanden danach
fragen konnte. Gotha ist eine klassische kleine
Stadt, in der das Leben rund um den Schloss-
berg und den Hauptplatz stattfindet, genauso
wie vor dreihundert Jahren. Abends ging ich
joggen, die StraBen waren ab 20 Uhr vollig
leer. FUr mich war das Joggen eine Provoka-
tion gegen die Stille. An den Wochenenden
besuchte ich nahegelegene Stadte wie Erfurt,
Weimar und Leipzig; die Atmosphare dort war
anders als in Gotha, man splirte das aktive
Leben. Im Gegensatz zum homogenen Gotha
Honnte ich hier ein vielféltiges Publikum
treffen und mich von meiner erzwungenen
Isolation ablenken.
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Im Schlossmuseum vertiefte ich mich in die
Archivarbeit. Mein Ziel war es, die Wege zu er-
forschen, Uber die Museumsschatze wahrend
des Zweiten Weltkriegs aus der Ukraine ver-
bracht wurden. In Thiringen gab es wahrend
des Zweiten Weltkriegs aufgrund des Verlaufs
der Offensive gegen Deutschland mehrere
Orte, die mit der Verbringung und Lagerung
von Museumsgut zu tun hatten, darunter Wei-
mar und Schloss Reinhardsbrunn bei Gotha.
Abends fuhr ich mit dem Fahrrad durch die
Vororte von Gotha, betrachtete die an Lucas
Hranach erinnernden Landschaften — irgend-
wo in der Nahe des Honzentrationslagers Ohr-
druf —, splrte die leeren Orte, das Verschwei-
gen und die Licken in der Geschichte.

So tauchte ich in das Archivleben ein, in die
Geschichte des Schlosses Friedenstein, deren
Narrativ sich um die Figur des ,Herzogs" herum
formte. Dabei war es nicht immer wichtig, um
welche historische Figur es genau geht. Der
potenzielle Paternalismus der Figur war wich-
tiger als ihre tatsachlichen Eigenschaften. Die
Geschichte des letzten Herzogs von Schloss
Friedenstein, Harl Eduard von Sachsen-Coburg-
Gotha, ist mit der Verbringung der Museums-
schatze verknUpft. Der Herzog besaR eine groRe
Sammlung klassischer Hunst, die er trotz des
Hrieges und des Scheiterns der nationalsozialis-
tischen Bewegung, mit der er direkt verbunden
war, bewahren wollte.

Die Schlossmuseen verfligen Gber mehrere
Sammlungen, darunter auch die Sammlung
des Museums fiir Regionalgeschichte. Es
prasentiert sich jedoch hauptséachlich durch
Sammlungen Klassischer Hunst und histori-
scher Interieurs und vermeidet die Darstellung
des 20. Jahrhunderts. Die Sammlung des Mu-
seums flr Regionalgeschichte ist eine auBer-
gewodhnliche Zusammenstellung von Arte-
fakten aus Thiringen, einem Land, das Zeuge
der ereignisvollen Geschichte des 20. Jahr-
hunderts war. Haushaltsgegenstande, Mdbel,
Werkzeuge, Spielzeug, Landkarten, politische
Plakate und Poster veranschaulichen den Hon-
text der Region: die Geschichte des politischen
Wandels und der gesellschaftlichen Stimmun-
gen. Alle Objekte werden jedoch nur im Depot
aufbewahrt und kénnen ihre Geschichte nur
den Wissenschaftler/-innen erzahlen, nicht
den Besucher/-innen. Meiner Meinung nach

hat die Sammlung des Museums flr Regio-
nalgeschichte ein groRes Potenzial. Es ware
interessant, irgendwann eine entsprechende
Ausstellung zu sehen, die Gber Geschichte des
20. Jahrhunderts berichtet.

Mein Praktikum dauerte ein Jahr, und
obwohl es sehr interessant war und mei-
ner Tochter und mir die Méglichkeit gab, in
Sicherheit und Homfort zu leben, zahlte ich
die Tage bis zu meiner Rlckkehr nach Hyjiw.
Zahllose Videoanrufe aus dem Herzen der
Stadt sorgten flr standigen Hontakt zu mei-
nen Lieben, die in der Ukraine geblieben wa-
ren. AuBerdem gelang es mir, einige Aufgaben
flr mein Museum aus der Ferne zu erledigen.
Deshalb ersehnte ich meine Rlckkehr und
hielt sie fur selbstverstandlich. Ich bin dankbar
flr all die groRzigigen und guten Menschen,
die mir auf meinem Weg in Deutschland be-
gegnet sind und mir geholfen haben, schwie-
rige Herausforderungen zu bewaltigen. Doch
erst in Hyjiw habe ich mich an meinem Platz
geflhlt, trotz der oft schwierigen, gefahrlichen
und unvorteilhaften Situation vor Ort.

Aus der Sammlung des Museums flr Regional- 13 HoneKuii Myseto perioHanbHoT
geschichte der Friedenstein Stiftung Gotha ictopii B Friedenstein Stiftung Gotha
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AHHA AJIIEBA

AHHa Aniesa (1985, XapHiB) — iCTOPUHHUHA MUCTeLTBa. 3aKiHYnna HauioHanbry
aHageMilo 06pasoTBOPHOro MMUCTELTBA Ta apXiTEeHTYPH, PpaHynsTeT Teopii Ta icTopii
MucTeuTBa. B 2013-2019 poHax npautoBana B OaeCbHOMY XyAOMHbOMY MY3e€i.

3 2020 pory npautoe gocnigHuueto Mucteutsa XX cT. B HauioHansHomMy

XYAOHHbOMY MYy3ei YRpaiHU.

B nepwui aeHb NOBHOMAaCLUTAaGHOrO BTOPrHeH-
HA A 3i6pana pedi, B3Asa AUTUHY Ta noixana Ha
po6oTy B My3el. Mu fIMIMIUCL TaM Ha nepLui
necATb Aid, AoHHU HuiB 6yB B 06103i. B ek vyac
MeHi A3BOHUIK HOMErn 3 €BpPOonuU Ta npono-
HyBasiKM gornomory. Ane 4YeCcHO Kawy4H, A byna
B CTaHi apeHTy, He po3yMmina, YoMy A Malo ixa-
TH, TOH MOIM PiAHUM LOBENOCb BMOBJ/IATU MEHE
MOKWHYTH MICTO 3apaaun AUTHHWU. Mil wnax
newaB y HimMeu4uHy, oe A Mana novyatu CTamy-
BaHHA B My3ei 3aMHy PpuaeHLTanH, MicTta lota
(TioptoHria). HoneKuia 3aMHy nocTtpawgana nig
yac [pyroi cBiToBOI BiMHH, GaraTo TBOpIB BYyN0
BTPa4YeHO — BMBE3EHO B 30HY aMEePHUHaAHCbHOT
oKynauii Ta B PagaHcbHiM Cotos, TOH Y My3el
B6yN10 CTBOPEHO cneuianbHUM Biaain AocniameH-
HA NMPOBEHaHCY Ta pecTUTyLii. TamM A i novana
CBOE€ CTamyBaHHA, LLO TpMBasio Make pik. Moi
LpY3i Ta Honerwu, AHi BUIXanu Yepes BikHY B iHLUI
HiMeLbHi perioHH, ONMUHUUCA 34e6iNbLLIOro

Y BEJIMHUX MiCTax, TOK MaJsii 3MOry CrisIKyBaTH-
CcA AH Mil cobolo, TaK i 3 PiIBHUMH CMiNIbHOTAMM.
Ane He A.

MicTo loTa cnpaBmno Ha MeHe gMUBHE Bpa-
HEHHA: MeHi 34aBaJsioChb, O BOHO NPHUXOBYE
LLIOCb 32 CBOIM dacafoM CMOKIMHOIo CniAa4Yoro
MicTedHa. Noaeryau B MicTi A 6aymna nycri
NOCTaMeHTH Bif MaMATHUHIB, ane He cami
MOHYMeHTHU. NpoTe He Byno noaen, B AKKUX
A morna 61 npo ue 3anuTtatu. [ota — ue Kna-
CHUYHEe HeBEeJIMHE MICTEYHO, HUTTA AHOIo BUPYE
HaBHOJ10 3aMHOBOI0 Naropba Ta rosIoBHOI NJ1o-
Wi, AK | TPUCTa poKiB TOMY. BBe4epi a Buxoaunna
Ha NPOoBGiHHKY, BYNHLI BHe Micna BOCbMOI Beyopa
CcTaBasiu abCOJIIOTHO NOPOHHIMH, | Mik BUXiA
BYB CXOHMHHM Ha BUHJIMK LUbOMY pernameHTy. o
BUXiAHMX A HamMmaranacb NOAOPOHYBaTH — 13-
AWna B MicTa, WO Bynr HenoaaniK, 3oKpemMa
B EpodypT, Berimap Ta Jlernuur. Atmocoepa
B HMUX BiApi3HANACA Bif rOTCbHOI — BigyyBaso-
CA aHTUBHE HUTTA. Ha BiAMIHY Bi4 roMOreHHoT
[OTH, TYT MO Ha Byn10 3yCTPITHU PIBHOMAHITHY
ny6niky Ta BiABONIKTHUCA Bifl CBOET BUMYLLEHOT
isonAauii. B mysei 3amHry A 3arnvbnioBanacsa
B apxiBHY pob0Ty — MOE€I0 uinno 6yno gocnigu-
TH LWIAXU NEepPEeMILLEeHHA MYy3eMHKUX LiHHOCTeH
3 TepuTOopIil YHpaiHH, AHe Biabynocsa nig yac
[pyroi ceiToBOI BiHHU. B c1ny reorpadgii HacTy-
ny Ha Hime44uHy nig yac Jpyroi cBiToBOI BiHH
TiopiHria Mmana oapasy AeKifibHa TOYOH Ha Mani,
AIKi ByNK NOB'A3aHI 3 NepeMilleHHAM Ta 36epi-

28

raHHAM MYy3eMHUX LiHHOCTEH, 30KpeMa Bermap
Ta 3aMoH PelHxapactpioH (Reinhardsbrunn)
no6nuay loTu. No Bevopax A izguna Ha posepi
no oxonuuAax [oTH, cnornagaloyy nersami B oyci
JlyHaca HpaHaxa gecb nopyd i3 sasiMwHamMmu
HOHLUEeHTpauilHoro Tabopy Opapyd (Ohrdruf),
BiAYyBalO4YU NMOPOHHI MiCcLA, 3aMOBYYBaHHSA,
nporasiMHu icTopii.

Tom A 3aHypHnaca B apxiBHE HHUTTA, B ic-
TOpIlo caMoro 3amMmHy dPpigeHLWTalH, HapaTUB
AHoro 6yB copMoBaHUM HaBHOO dirypu
«repuora» i He 3aBH AW ByNO BaM/IUBO, AWM
HOHHPETHO L& iCTOPHUYHHUI NepcoHam. NoTeHui-
an natepHaniamy uiei dirypu 6yB BamIUBILLWUA
3a il peanbHi B1acTUBOCTI. IcTOpiA OcTaHHBOrO
repuora samry — Hapna Eayapaa CakceH-Ho-
Bypr-foTcbHOro HanpAMy NoB'A3aHa 3 Nepemi-
LLEHHAM MY3eMHUX LIIHHOCTEHN, OTHe, BiH MaB
BEJIMHY HOJIEHLiIO K/TAaCUYHOIO MUCTELTBA, AHY
BONIB 36€eperTy Norpu BiMHy Ta Hpax pyxy Haui-
OHas-couianiamy, Ao AHoro BiH MaB Ge3noce-
penHe BiAHOLLEHHS.

Myze#r saMHy PpigeHLwTarH 36epirae
oppasy AeHiNbHa HONEHKLUIN, 30HpeMa HONeHLito
MYy3elo perioHasbHOI iCTopii, ane penpeseHTye
cebe Yyepes HoMEKLIi HNaCU4YHOro MUCTeLTBa Ta
iCTOPHUYHKX iIHTEP'EPIB, YHUHAIOHKW PO3NOoBI4i Npo
XX ctonitta. Honexuia myselo perioHanbHOT
icTopii — Ue HenepeciyHe 3i6paHHA apTedaH-
TiB TIopiHrii, 30KpemMa AOTHYHKUX A0 HacHye-

Hoil icTopii XX cToniTTA, Wo po3sropTanachk Ha

TNi 3aMHy DpigeHwTanH. NpeameT NodyTy,
mMeb6ni, nocya, 3HapA[AA npaui, irpaliHuy, Manu,
noniTU4YHI NnaHaTH, adiwi — BCe Le po3HpHBaEe
HOHTEHCT PEerioHy: iCTopito NONITUYHUX 3MIH

Ta couiaslbHUX HacTpoiB. Ane BCi Ui NnpeamMeTH
3HaXoAATbLCA SIULLE B CTaTyCi My3eiHoro 36epe-
HEHHA — CBOIO iCTOPIl0 BOHKU MOMYTb PO3MOBI-
CTH TiNbHK JOCNiAHWUHaM, ane He BiaBiayBa4am
My3eto. HoneKuia Myseto perioHanbHoi ictTopii
Mae BEeJIMHWH NoTeHUian, Tox 6yno 6 LiHaBo Ho-
NN-HedyAb NOBAYUTH MY3EHHY eKCMno3uL;ito, Lo
posnoBigana 6u HapHOIOMHY icTopito XX cTo-
NIiTTA Ha il OCHOBI.

Moe cTamyBaHHA TPUBasIO PiH i X04a BOHO
Byno ayHe LiHaBe i Hacnpasai nano MeHi Ta
MOIM AOHbLi MOMIUBICTb NOBYTH B Be3neui
Ta HoMdOopTi, A paxyBana gHi 40 NOBEPHEH-

HA B HWiB. lNraGarTh Bigeoa3BiHKIB 3 camoro
LEeHTPY MicTa He [O3BOJIANIU MeHi obipBaTH
3B'A30H 3 6/IU3bHUMMU NOABbMU. []JO TOro W, MeHi

Ha BifiCTaHi BAaBasioCb POOUTH AeAHi 3aBaaH-
HA AJ1A CBOrO My3€lo, TOH NOBEPHEHHA Byno
OYiHyBaHMWM Ta OpraHidyHUM. A BAAYHA BCIM TUM
LWNAXETHUM Ta OBPUM NoaAM, AHI 3yCTpinincA
Ha MoeMy WwnAaxy B Hime4w4uHi i AHi gonomaranuv
MeHi BropaTHCA 3 BaHHUMH BUMPOBYBaHHAMM.
Ane TinbKy B HueBi A Big4yna cebe Ha cBoeMy
Micui, He3Bamalo4YM Ha CHNagHe Ta HebeaneyHe,
HeBHWrigHe pilleHHA — MNOBEPHYTUCH.

Aus der Sammlung des Museums flr Regional- 13 HoneKuii Myseto perioHanbHoOI
geschichte der Friedenstein Stiftung Gotha ictopil B Friedenstein Stiftung Gotha
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OHSANA DUTCHAH

Oksana Dutchak (*1987 in Halush) ist Soziologin und Sozialanthropologin. Sie promovierte

am Igor Sikorsky Hyjiw Polytechnic Institute. Sie ist Mitherausgeberin des Onlinejournals
.Commons" und verantwortliche Wissenschaftlerin im Projekt ,Researching the Transnational
Organization of Senior Care, Labour and Mobility in Central and Eastern Europe”.

Wir sind im Mai 2022 nach Leipzig gekom-
men, davor wohnten wir etwas Uber einen
Monat bei einer Familie in Berlin. Da es
extrem schwierig war, in Berlin eine Wohnung
zu finden, und ich das dringende Bedirfnis
verspurte, mich irgendwo niederzulassen, weil
ich wusste, dass wir lange an diesem einen
Ort bleiben wirden, entschied ich mich fir
Leipzig. Ich wollte, dass die Hinder so schnell
wie moglich in die Schule gehen, mit Gleich-
altrigen zusammen sind und die Mdglichkeit
haben, Deutsch zu lernen, und dass ich end-
lich eine stabile Zeit zum Arbeiten habe.

In den ersten Monaten nach Beginn der rus-
sischen GroRinvasion, bis Mitte des Sommers,
hatte ich das Geflhl, das Interesse an dem, was
um mich herum geschah, verloren zu haben.
Dies ist eine versténdliche Folge von starkem
Stress, der vielen Menschen aus der Ukraine
(und nicht nur) bekannt ist. Flr mich als Wis-
senschaftlerin war es jedoch eine Art berufliche
Tragddie — denn wenn man sich nicht fir die
Realitdt um einen herum interessiert, dann kann
man sie auch nicht erforschen.

Mit der Zeit begannen die Hinder jedoch
mehr oder weniger stetig zur Schule zu ge-
hen, und wir fanden unsere kleinen Freuden in
Leipzig: Seen, schéne Parks und einen einfach
fabelhaften Zoo, in den ich mit den Hindern
ging, wenn es in meiner Seele vollig unertrag-
lich wurde. Gllicklicherweise verlor ich nicht das
Interesse an den Tieren.

Im Lauf der Zeit ermdéglichten mir neue
Routinen, sowohl angenehme als auch weniger
angenehme, ein gewisses Gleichgewicht wieder-
zufinden. Als ich anfing, intensiver mit einer
anderen Frau zu kommunizieren, deren Hinder
mit meinen zur Schule gingen, und spater auch
eine Freundin in der Stadt ankam, begann ich
mich von beiden unterstitzt zu fihlen — haupt-
sachlich psychologisch, aber manchmal auch
einfach im Haus mit den Hindern. Als ich mich
umschaute, sah ich viele Frauen, die sich wegen
des russischen Angriffs in der gleichen Situation
befanden wie ich. Sie waren auf der Suche nach
einer Unterkunft, sie gingen ins Ausland, weil inre
Manner zur Armee gingen oder aufgrund der
Einschrankungen das Land nicht verlassen konn-
ten, sie wurden zu alleinerziehenden Miittern.

Es war diese Erfahrung der plétzlich erzwun-
genen alleinerziehenden Mutterschaft — sowonhl
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meiner eigenen als auch der anderer Gefllchte-
ter in meinem Umfeld —, die in mir ein Inter-
esse an der sozialen Realitdt um mich herum
weckte. Ich reflektierte meine eigene Situation
und beobachtete Frauen, auf Spielplatzen,

auf Schulhdfen, in Parks. Mit der Zeit wurde
mir Klar, dass ich zusah, wie neue Netzwerke
aufgebaut wurden, da die alten groRtenteils
durch Hrieg und Vertreibung auseinander-
gerissen worden waren. Mir wurde auch Klar,
dass es in diesen Netzwerken sehr viel darum
geht, sich gegenseitig zu unterstitzen, psycho-
logisch ebenso wie in der Care-Arbeit. Diese
Idee der gegenseitigen Unterstltzung begann
schlieBlich mich selbst sehr zu unterstiitzen.
Und viele Fragen tauchten in meinem Hopf auf:
Warum brauchen Frauen diese Netzwerke, wie
genau nutzen sie sie? Wie entstehen sie? Wie
werden sie durch geschlechtsspezifische und
andere Ungleichheiten oder von der staatli-
chen Politik bestimmt? Was ist das Besondere
an der Erfahrung, Unterstlitzungsnetzwerke
flr ukrainische Gefllchtete aufzubauen? Was
sind die Merkmale dieser Netzwerke? Welches
Potenzial haben sie? Das waren die Fragen, die
zu meinen Hauptforschungsfragen wurden, und
ich beobachtete, flinrte Interviews und schrieb
schlielich einen Artikel.

Das Haupthindernis bei der Recherche und
beim Schreiben war der schwierige psychische
Zustand. Es war eine Frage der Zeit, und hier
kamen die Schule, der Freund, die Selbststan-
digkeit der Hinder, die aufgrund der Umstande
groRer werden musste, zu Hilfe. Am Ende war
der Text geschrieben, und das war auch fir
mich ein Meilenstein, da ich die Bestatigung
erhielt, dass ich wieder denken, recherchie-
ren, schreiben und arbeiten konnte. Allgemein
war die Erfahrung, ein Fllichtling zu sein, sehr
schwierig. In meinem Fall war es in mancher
Hinsicht einfacher als bei vielen anderen, da
ich ein Einhommen und ein Zuhause hatte,
in das ich zurlickkehren konnte. Bei dieser
Erfahrung ging es auch um Starke und gegen-
seitige Unterstltzung. SchlieRlich haben wir
es gemeistert (manchmal auch nicht alle und
manchmal mit groBem Aufwand), uns in einer
Situation wiederzufinden, die sich viele von uns
nie hatten vorstellen kénnen. Darlber hinaus
fanden einige von uns die Ressourcen und die
Hraft, anderen zu helfen.

Seit dem russischen Einmarsch in die Ukraine
im Februar 2022 sind schatzungsweise 7,8 Milli-
onen Ukrainerinnen und Ukrainer auf der Suche
nach Sicherheit in européische Lander geflohen.
Laut einem regionalen UN-Bericht sind etwa 87
Prozent der ukrainischen Gefllichteten Frauen
und Hinder. Auf Grundlage des Berichts kann
geschatzt werden, dass ukrainische Hinder in
Europa 35 Prozent (ca. 2,7 Millionen) der Fllicht-
linge ausmachen. Da die ukrainische Regierung
beschlossen hat, die grenziberschreitende
Mobilitat von Mannern einzuschranken, fihrt
die geschlechtsspezifische grenziiberschreiten-
de Bewegung von Gefllichteten zu einer Neu-
Honfiguration der Arbeit in getrennten Familien.
Geschlechterstrukturen und wirtschaftliche
Ungleichheit zwingen Frauen auf der ganzen
Welt — nicht nur in der Ukraine — dazu, einen
unverhaltnismaRig hohen Anteil an Reproduk-
tionsarbeit zu Gbernehmen. Angesichts der
Situation der ukrainischen Gefllichteten ist es
jedoch zielfUhrender, nicht einmal Uber diese
exorbitante Belastung zu sprechen, sondern
Uber das Phanomen der erzwungenen allein-
erziehenden Mutterschaft, wenn die Verantwor-
tung flr die Reproduktionsarbeit vollstandig auf
den Schultern der Frauen lastet.

Die am besten durchflihrbare Strategie flr
ukrainische Frauen mit Hindern auf der Flucht
ist es, gemeinsam mit Freunden und Verwand-
ten vor dem Hrieg zu fliehen, um Fragmente
bestehender Unterstitzungsnetzwerke ins Aus-
land zu transferieren. Aufgrund der von der Re-
gierung auferlegten Einschrankungen wird die
Grenze meist von Frauen Uberquert, die Teil der
folgenden Netzwerke sind: Mitter, Schwestern
und Freundinnen. Sie leben oft zusammen oder
nebeneinander und sind mehr oder weniger
aktiv in die Haus- und Care-Arbeit eingebunden
und unterstltzen Frauen, die gezwungener-
mafen alleinerziehende Mtter wurden. Diese
Verlagerung von Unterstltzungsnetzwerken
und die daflir notwendigen Schritte sind relativ
geplant (obwohl Entscheidungen oft im Notfall
getroffen werden) und replizieren bekannte Ver-
sorgungsmuster.

Die ,natUrlichste" Betreuungsquelle, an die
sich Gefllichtete im Falle eines Transfers von
Unterstitzungsnetzwerken wenden, sind Ver-
treter der alteren Generation der Familie. In der
Ukraine wie auch in einer Reihe anderer Gesell-

Auszug aus dem Text von Oksana Dutchaks
Forschungsarbeit ,Erzwungene alleinerziehende
Mutterschaft und Unterstitzungsnetzwerke
ukrainischer Fllchtlinge"

schaften spielen GroRmdutter oft eine wichtige
Rolle bei der Fursorge: Manchmal werden sie
zur Hauptbezugsperson eines Hindes (um den
Mangel an bezahlbarer Betreuung fir ein Hind
unter drei Jahren auszugleichen), manchmal
werden sie zur zweiten Betreuungsperson in
Haushalten alleinerziehender Mutter. Hinter die-
sem ,natlrlichen" Zustand der ukrainischen Ge-
sellschaft stehen Hapitalistische und patriarcha-
le Strukturen der Ungleichheit. Einerseits sind
viele Familien aufgrund der niedrigen L6hne
nicht in der Lage, vom Verdienst eines Ernahrers
zu leben, wahrend ein anderer Erwachsener (in
der Regel die Mutter des Hindes) in Elternzeit
ist. Dies drangt beide Elternteile in den Arbeits-
markt und ermutigt sie, sich nach alternativen
Betreuungsmaéglichkeiten umzusehen.

Traditionelle Geschlechterrollen, relativ
niedriges Renteneintrittsalter (60-65 Jahre),
sehr geringe Renten (durchschnittlich 115 Euro),
die Diskriminierung &lterer Frauen auf dem
Arbeitsmarkt und die mangelnde finanzielle
Moglichheit, in einer eigenen Wohnung zu
leben, was verschiedene Generationen zum
Zusammenleben zwingt — all diese Faktoren
tragen dazu bei, dass die GroBmutter am hau-
figsten zur Bezugsperson aus der GroRfamilie
wird. Im Hriegsfall ist die Flucht ins Ausland in
Verknlpfung mit dem Transfer bestehender
Versorgungsnetzwerke und -methoden die am
besten kalkulierbare und Stabilitét verspre-
chende Maoglichheit der Flucht.

Andere Strategien beinhalten die Mobilisie-
rung und den teilweisen Aufbau bestehender
Netzwerke. Zunachst entscheiden die Frauen,
wohin sie flichten, wobei sie sich auf bestehen-
de grenziberschreitende Netzwerke konzent-
rieren. Die Entscheidung, wohin zwangsweise
alleinerziehende Mutter gehen, wird durch
eventuelle Unterstitzungsnetzwerke in den
Aufnahmelandern bestimmmt. Bei der Flucht
ins Ausland wahlen Frauen oft das Land und
die Stadt, in der jemand lebt, den sie kennen,
und lassen sich im Haushalt dieser Menschen
nieder, oder zumindest irgendwo in der Nahe,
um Zugang zu dauerhafter oder sporadischer
Unterstitzung bei der Reproduktionsarbeit zu
haben. Die Netzwerke, die an diesem Prozess
beteiligt sind, sind sehr vielfaltig: von nahen
Verwandten und Freunden bis hin zu relativ ent-
fernten Bekannten.
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Eine Frau, mit der ich sprach, war beispiels-
weise dadurch motiviert, dass die Freundin
ihrer Mutter in der Nahe wohnte. Eine andere
Gefllichtete ging dorthin, wo ihre ehemalige
Hollegin mit Familie lebte. Am Ende kann die
beschriebene Strategie sowohl erfolgreich als
auch erfolglos sein, da es sich nicht um reale,
sondern um potenzielle Unterstitzungsnetz-
werke handelt. Es ist moglich, Pflegehilfe im
Voraus zu vereinbaren. Man kann einfach davon
ausgehen, dass eine solche Versorgung vor-
handen ist, aber in beiden Fallen funktioniert die
Pflegeunterstitzung manchmal nicht.

Die Verlagerung von Unterstiitzungsnetz-
werken geht mitunter mit ihrer Entstehung ein-
her, etwa wenn Frauen mit denjenigen fliehen,
die sie bisher nicht aktiv in der Care-Arbeit un-
terstltzt haben, sich nun aber bereit erklaren,
dies zu tun. Der Transfer von Unterstlitzungs-
netzwerken Hann in Form von Hooperationen
erfolgen, die fur die Teilnehmenden (unter-
schiedliche Familien mit Hindern) ungewohnt
sind: So gehen beispielsweise nichtverwandte
Familien, die bisher keine Betreuungsverein-
barungen hatten, gemeinsam ins Ausland
und lassen sich gemeinsam nieder, um sich
gegenseitig zu unterstltzen. Im Rahmen dieser
Hooperationsvereinbarungen kann auch der
Austausch von Ressourcen stattfinden. Zum
Beispiel kann eine Frau einer anderen Familie
Zeit anbieten, sich zusatzlich zu ihrem eige-
nen Hind um ihr Hind zu kimmern und im
Gegenzug finanzielle Unterstltzung von dieser
Familie erhalten.

Solche kooperativen Familien sind durch
eine Vielzahl von Beziehungen verbunden: Sie
kénnen Verwandte, Freunde, Bekannte, Nach-
barn oder auch Hollegen sein. Mit anderen
Worten, alle méglichen Arten von Netzwerken
unterliegen der Mobilisierung. In einem Fall
floh eine Frau mit dem Freund ihres Mannes
und dessen Familie vor einem Hrieg ins Aus-
land. In einem anderen beschlossen Hollegen
mit Hindern, das Land gemeinsam zu verlassen
und sich gemeinsam niederzulassen. Es kommt
auch vor, dass eine gemeinsame Reise von
aulen organisiert und damit gerechnet wird,
dass die Hriegsfllchtlinge auf gegenseitige Hilfe
angewiesen sind. So sah beispielsweise ein
Wohnheim fir Hulturschaffende mit Hindern
vor, dass die Teilnehmenden zusammen leben
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und sich gegenseitig in Betreuungsfragen
unterstitzen. Oder ein auslandischer Honzern
organisierte die Abreise seiner Mitarbeiter in

ein Nachbarland und brachte sie gemeinsam

in einem Hotel unter. Die Frauen arbeiteten
weiterhin in der 6rtlichen Fabrik des Unterneh-
mens und kiimmerten sich in Schichten um die
Hinder der jeweils anderen. Die letztgenannte
Art der Betreuungsorganisation hilft den Frauen,
die Doppelbelastung durch alleinerziehende
Mutterschaft und Beruf zu bewaltigen, wahrend
der Arbeitgeber gleichzeitig auf zusatzliche Hos-
ten verzichten kann. In diesem Fall kénnen wir
von einer Hombination aus einem gewinnori-
entierten Ansatz und der Annahme von ,natlr-
lichen" Lésungen sprechen, anstatt von einer
sozialisierten Pflege.

Polina Polikarpova,
Chemnitz, 2022 —

MoniHa Monikapnosa,
XeMHiu, 2022 —



OHCAHA AYTHAH

OHcaHa [yTtyak (1987, Hanyww) — couionoruus i couianbHa aHTPOMNOMOrMHA.
3p06yna cTyniHb KaHAWAATHKU coLianbHUX HayH HUIBCBHOro NoniTexHi4Horo
iHCTUTYTY iMeHi Iropa CiHopcbHoro. Mpaue cniBpefaHTOPHOK OHAWH-HYpHany
«CninbHe/Commons» Ta Hapasi € BiaNoBiaanbHOK AOCIAHMLEIO B paMKaXx
npoeKTy Researching the Transnational Organization of Senior Care, Labour and

Mobility in Central and Eastern Europe.

Mu ocenunucsa B Jlednuury y TpaBHi 2022 poHy.
[o uboro TpPoxu GiNbLue MicALA NPOBENH Y PoaU-
HH, HOTpa npuiHAna Hac y bepnini. OcKinbKK
HMUTNO Y BepniHi 3HalTH Byno BHpaK BamHO,

a A BiavyBasia HPUTHUYHY NMOTPEeBY AeCh OCICTH,
3Ha4H, LLO MK NMPOHHUBEMO Ha OAHOMY MicCLi
TpUBanui Yac, 3yrnuHuna ceil BUGip Ha Jlekn-
uury. MeHi xoTinocs, Wwoo6 AiTM AHHanwBKuaLLe
Ny A0 WHONMH, o6 Bynur 3 0OAHONITHAMK Ta
MaJIi MOMJIUBICTb BYMTH HIMELbHY, a A HapeLTi
Mana 64 XOMd TPOXH CTabisIbHOro Yacy Ha npao.

Y nepuwi micAui nicnAa noYyaTHy NoBHOMacCLU-
TabHoro BTOprHeHHA Pocii — peck Ao cepegmHu
niTa — A BiAYyBana, WO BTpaTHUia iHTepec 4o
TOro, Wo BiabysBanoca gosHona. Lle saposyminui
HacniAOH CHUJIBHOIO CTpecy, 3HaMoOMUH BaraTbom
noaam 3 YHpainu (i He TinbKHM). MpoTe ana meHe
AK gocnigHyui ue 6yna ceoepiaHa npodeciiHa
Tparepnis, agmHe AKLWO Tebe He LiHaBUTb peasib-
HiCTb JOBKOA, TO TU HE MOMELL ii AOC/ioHYBaTH.

OpHaK 3rogoM AiTH noYanu GinbLu-MeHLw
CTabiNIbHO XOAWTH A0 LWHOJH, | MW 3HaWLLNH
y Jlenuury cBoi ManeHbHi paaoLui: o3epa, npe-
HpacHi NapHH i NPOCTO HAa3HOBWUK 300MapPH, HYAU
Al XoAuna 3 AiTbMU TOZ4j, HONIK CTaBas1O BHeE 30B-
CiM HecTepnHo Ha AayLwi. LliHaBicTb A0 TBapHH A,
Ha WacTA, He BTpaTuna. MoTiM HoBa pyTHHa — AH
NPUEMHa, TaK i He AyHe — Aana MeHi aMory
BiAHOBWUTH AeAHy piBHoBary. Honu W A novana
B1IM3bHO CMiSIKYBaTUCA 3i LLE OAHIEI0 HiHHOIO,
YUi 4iTH XO4AWTU 3 MOIMH B LLIKOJY, a 3rogoM 40
MicTa Npu1bynia TaHOHK MOA Noapyra, To A novana
BiAYyBaTH NiATPHUMHY Bif HUX OOOX — MepeBa-
HO MCHUXOJIOriYHY, asie TaHOM iHOAI NoByTOoBY,

3 AiTbMH. | O3UPHYBLLKWCH AOBHOMA, A NoBayvrna
GaraTo HiHOH Y TAHOMY H CTaHOBMLUI, AK i A:
yepes pocCiiCbHe BTOPrHEHHA, BUI3M, 3a HOPAOH
B NOLUYHaX NPUXMUCTHY, Yepes Te, LLIO iXHi YOMOoBiI-
HM NiLLK B apMito abo He MOIJIU BUIXaTH Yepes
BiAMNOBIAHI OBMEHEHHA BOHU CTa/Ih BUMYLLEHH-
MW CaMOTHIMH MaTepAMM.

Came Lei JocBig panToBoro BUMyLLEHOMO
CaMOTHbOIO MaTepPHUHCTBa — AK Mil BJIACHUH,
TaH i iIHWKX BirHEeHOK Nopaa — NpPobyauB Yy MeHi
LliHaBICTb 4O COLAINBbHOI peasibHOCTI AOBHOA.

A pednercyBana Hag CBOIM BlTaCHUM CTaHOBM-
LLeM i cnocTepirana 3a MiHHaMy — Ha OUTAYUX
MaMaaH4YuKax, WHINIbHUX NOABIP'AX, Y NapHax.
3roaoMm A 3po3yMina, LWo cnocTepirato 3a no-
B6y[0BOIO HOBMX MEPEH, OCHINIbHK cTapi byno
rnepeBarHO PO3ipBaHO BiIMHOO i NepeMilleHHAM.
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A TaHOK 3pO3yMina, WO Li Mepemri BeJIMHOK
Mipoto NPOo MiATPUMHY OAHa OAHOI — AH MCHUXO-
NOriyHy, TaK i B Aornagosir npaui. LA inea B3ae-
MOMIATPUMHM, 3PELUTOLD, NMoYasa AyHe NiaTpr-
MyBaTH MeHe caMy. A B rosioBi BUHMHaNo 6araTto
NUTaHb: HaBILLIO HiHHaM Ui MepeHi, AK came
BOHM TX BUHOPUCTOBYIOTL? AH BOHU BUHUHAIOTL?
AH X 3yMOB/IOE reHaepHa Ta iHLWi HePIBHOCTI?
A pepraBHa nonitTMHa? Yum ocobnmBui Jocsia
noByaoBU Meper NiATPUMHU YHPATHCBHUX Bime-
HOH? AHi 0COBNUBOCTI LUX Meper? AHKUM IXHiH
noteHuian? Came Ui NUTaHHA CTaJIi OCHOBOIO
MOET AOCNiIAHULBHOT NPo6eMaTUHH, TOMY HiNb-
Ha MicALUiB A cnocTepirana, NpoBoauna iHTeps'to
i HanN1cana NiacyMHKOBY CTaTTHO.

TOM OCHOBHOIO MEPENOHOI Y AOCIAHEHHI
M HanucaHHI MaTepiany no4YaTHoBO OyB Bam-
HHUM NCUXONOriYHHUM CTaH. 3roaomM nocTano
NUTaHHA Yacy, | TYT BUpyYasia LWKoa, noapy-
ra i caMoCTIMHICTb AiTeH, AHa 3pocna Yyepes3
06CTaBUHH. 3PELUTO, TEHCT BYB HanMcaHWH,
i e TeH cTano anA MeHe NeBHOIO BiXOK, OCKiNb-
HW A NepeKoHasnacs, WO MOHY 3HOBY AyMaTH,
LOCNiAMYBATH, MUCaTH, NpautoBaTH. Y Lisiomy,
[ocsig 6iMeHcTBa, Xou | 6yB BHpar BaHUM
(y MoeMy BHMMNaAHy, B YOMYChb JIeruMi 3a 4OCBIg,
BaraTboX, OCHIJIbKU A Mana aoxig i Mmana gim,
HyOMW 3Mor/ia NoBepPHYTUCA), BiH TaKOM ByB Npo
cuny i B3aeMoniagTpruMKy. AgHe OnNHMHUBLLMCH
Y CUTYyaLii, B AKIM BaraTto 3 Hac HiHoU cebe He
YABNANN, — XOM i He BCi Ta AEHKOU BEJIMHOIO Lii-
HOIO — MM chnpaBnAnuca. ba Ginblue, aeAkri 3 Hac
3HaXOAMNU PECYPCH M CUNK gornomMaraTH iHLKWM.

MicnA pociMcbHOro BTOPrHeHHA B YHpaiHy

B itotomy 2022 poHy nNprbansHo 7,8 Minbiio-
Ha YHpaiHLiB/-OH BHIXasIM A0 €EBPOMNENCbHMUX
HpaiH y nowyHax 6e3nexu. 3rigHo 3 perioHanb-
HWM 3BiToM OOH, 651M3bHO 87% yKpaiHCbHMUX
OimeHuiB/-OH — Lie HiHKU M AiTh. Ha ocHOoBI
3BiTY MOMHa NigpaxysaTH, WO YHPaAIHCbHI 4iTH

y €Bponi ctaHoBNATb 35% (NpubnusHo 2,7
MinbHoHa) GimeHuiB/-oH. OCHiNbHKU YHpaiH-
CbHWH YPAL BUPILLMB OBMEHHTHU TPAHCHOPAOHHY
MOBIiNbHICTb YONOBIHIB, reHAepoBaHe TPaHCHOP-
LOHHe nepeMilleHHsA GireHLiB/-OH NPU3BOAUTb
[0 peHoHdoIrypauii npadi B po3aineHux cim'ax.
CTPYHTYpPH reHAepHOI Ta EHOHOMIYHOI HEPIBHO-
CTi 3MYLLYIOTb MiHOH Y BCbOMY CBIiTi — He nuvLue
B YHpaiHi — B3ATHU Ha cebe HenponopuitHO
BEJIMKY YaCTHY penpoayKTUBHOI nNpaui. OgHak,
po3rnanaloyM CTaHOBULLE YHPAIHCbHUX Bire-
HOH, AOUi/IbHiLLE rOBOPUTH HaBiTb He Mpo LeH
HenoMipHKH TArap, a NPo GeHOMEH BUMYLLEHO-
ro CaMOTHLOIO MaTEePUHCTBa, HOJTH BiANoBiAasb-
HICTb 32 pPenpoayHTUBHY MNpaLo NOBHICTIO NArae
Ha HiHoui nnevi.

Halnepeaba4yBaHilla cTpaTteria yHpaiH-
CbHHX BiEHOH 3 AiTbMW — TiHaTH Bif BiHHK
pasoMm i3 Apy3AMU Ta poarYamMH, Wob nepe-
HECTH 32 HOPAOH dparMeHTH HaABHUX MepeH
NiATPUMHKH. Hepes BCTaHOBMEHI YpPALOM obMe-
HEHHA HOPAOH NepeBaMHO NEePETUHAIOTL HiHKH,
AIHIi BXOAATb [0 TaKUX MEepeH: MaTepi, CECTpH
M noapyru. BoHn YacTto nocensaoTbca pa3oM abo
nopAA i 6iNbLU YY1 MEHLL aKTUBHO A0JTyHaloTbCA
[0 AOMaLLUHbOI M A0orNA40BOI nMpaLi, NiATPUMYIOYH
HIHOH, AHI BUMYLLEHO CTa/Ih CaMOTHIMH MaTepsA-
MU. TaKke NnepeHeceHHA Meper NIATPUMHU 1 He-
06XiaHi ANA LbOro KPOKHU € BiAHOCHO CrlaHoBa-
HUMH (Xo4a pileHHA HepiaHO NPUHMalOTLCA B
yMoBax HaA3BUYaWHOI CUTYyaLil) i BiATBOPIOOTb
3BUYHI Mogeni gornany.

Hal6inbl «nprpogHUM» gHepenom oo-
rnAapy, AO AKOro 3BepTaloTbCA BireHLU/-KH
Y BUMNaAKy NepeHeceHHA Meper NiATPHUMHH,
BUCTYMalOTb NPEACTaBHHULL CTAPLLUOro NOHOMIHHA
ciMi. B YHpaiHi, AK i B HA3UI iHLLIMX CYCMiNIbCTB,
BHabyci YacTo BiairpaloTb Bam/IUMBY AOMMALOBY
ponb: iHHOIKM BOHK CTalOTb OCHOBHUMM AOMA-
OaNbHULAMH AUTUHHU (HOMMEHCYIO4YH BiACYTHICTb
OOCTYMNHOIo AornA[y 3a AWTHUHOI BiIHOM A0
3 poHiB), iHoAi — Apyroto NiKnyBasbHULEI B AO-
MorocnogapcTBax CaMOTHIX MaTepiB. 3a TaKKUM
<MPUPOAHUM> AJ1A YHPAITHCBLHOMO CycCnifibCTBa

[My6niHyeMo YPHUBOH i3 TEHCTY AOCNiIAMEHHA
OHcanu [lyTyak «BumyleHe camoTHe
MaTepPHHCTBO Ta Meperi AorNAA0BOI NiIATPUMHKH
YHPaIHCbHUX BitHeHOH» (2022 piH).

CTaHOM peYelr CTOATb HaniTaniCTUYHiI 1 naTpi-
apXasibHi CTPYHTYPH HEPIBHOCTI. 3 0AHOro GOHY,
Yyepes HU3bHY 3apPO6ITHY NaTy YUMasIo POAUH
HE MOHYTb BUHHUTH 32 paxyHOH 3apobiieHoro
OOHWM roayBasibHUHOM, NMOKHM iHLWKWHK 4OPOCHHA
(3a3BU4al MaTip AUTHUHH) NepebyBae y BianycT-
ui no gornaay 3a ouTUHO. Lle wtoBxae ob6ox
©aTbHiB Ha PUHOK MNpaLi Ta CMOHYHae iX WyHaTH
aNlbTepHaTUBHI BapiaHTU gornAaay.

TpaauuinHi reHaepHi poni, BigHOCHO HU3bHUM
neHciHWK BiK (60-65 poHiB), ayme Mmani neHcii
(115 eBpo B cepeaHbOMY), AUCHPUMIHALLIA NITHIX
HiIHOH Ha PUHHY MpaLi Ta BiACYTHICTb ¢iHaH-
COBOI MOHJIUBOCTi H{UTH Y BlaCHOMY MOMeLL-
HaHHI, WO 3MYLUYE Pi3Hi MOHOMIHHA NPOMMUBATH
pasoMm, — YCi Ui paHTOpH CRPHAIOTL TOMY, LLIO
HaKryacTile NiKayBasbHULEIO i3 PO3LLMPEHOT
poaHHU cTae 6abyca. Breya Bia BiHW 32 HOPAOH,
CyrnpoBoAHYyBaHa NepPeHeCeHHAM TyAH HaABHHUX
MepeH Ta crnocobiB aornaay, € HanbinbL nepea-
Ba4vyyBaHUM i CTabisIbHUM BapiaHTOM BTeui.

IHWI cTpaTerii nepeadayatoTb Mobiniza-

L0 Ta YaCTHOBY PO36YyA0BY HAaABHUX MEPEH.
Hacamnepep, HiHHH BUPIiLLYIOTb, KA TM TiKa-
TH, OPIEHTYIOYMUCH Ha iICHYIOYi TPAHCHOPAOHHI
mMeperi. BUbip micua, Kyau npAMyOTb BUMYLLEHI
CaMOTHi MaTepi, BU3Ha4aloTb MNOTEHUIMHI Mepemi
niATPMMHK B NpUHAMalodmnx HpaiHax. TiHalo4uu 3a
HOPAOH, HiHHMW YacTo obUpaloTb KpaiHy M MICTO,
e HHBe XTOCb 3HaHOMMH, | OcenaTbCcA y A0-
MorocnogapcTsi TaHUX Oci6 abo NpUHaMMHI
Lecb HenopasiiH, Woob MaTh A4OCTYN A0 NOCTIMHOI
YK CropPaaHHHOI AOMOMOTH 3 PEMPOAYHTHUBHOIO
npadeto. 3anyyeHi y Ler npouec MepeHi ayHe
PiBHOMaHITHI — Big 6/IM3bHKUX POAMYIB | APY3iB OO
BiAHOCHO fafieHrUX 3HaNOMMX.

HanpuHnan, BUOOPOM OAHIET HiHKH, 3 AHOO
A CMniNHyBanacs, HepyBsasio Te, WO NMopyy MeLlHa-
na nogpyra it Matepi. IHWa GirMeHHa nonpamMysa-
na Tyau, Ae Huna 3i CBOEIO POAHHOIO ii HONULLHA
Honera. 3peLluTolo, OnrMcaHa cTpaTteria MoxHe
BUABWUTUCA AK BAAJIONO, TaK i HEBAAJIOK, OCKINIbKU
MW FOBOPHUMO He MPO peasibHi, a NPO NOTEHUIHHI
MepeHi NiaTPUMHHU. MoHHa IOMOBHUTUCA NPO
[OMOMOry 3 AOoMAA0M 3a3pasierinb, MOHHa
MPOCTO NPHUNYCTUTHU AOCTYMNHICTb TaKOI AOMOMO-
r1, ane B 060X BUMaZHax AOrNA40Ba NigTPUMKa
iHOAi He cnpauboBYyeE.

MNepeHeceHHA Meper NIATPUMHH NoaeHyau
CYMpPOBOAHYETLCA IXHIM CTBOPEHHAM, AK-OT
HOJIW HiHHU TiHalOTb BiA BiHHU pPa3oM i3 TUMM,
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XTO paHille He HagaBaB IM aHTUBHOI MiIATPUMHU
y DOrNAAoBIK npaui, ane Tenep NorogMeca Le
poBUTH. NepeHeceHHA Meper NIATPUMHH MOHe
BiabyBaTUcA Y GOpPMi HE3BUYHOI ANA YYaCHHU-
HiB/-Ub (Pi3HKUX ciMel i3 AiTbMK) chiBnpadui: TaH,
He NoB'A3aHi MiK cobolo POAUHH, AHI paHille He
MaJii JOMOBJIEHOCTEH NPO A0rNAA0BY AOMNOMO-
ry, BUIHOHaIOTb 32 HOPAOH i OCEeNAITLCA PasoMm,
wob niaTpUMyBaTH oAHa OAHY. Y paMHax Lmx
LOOMOB/IEHOCTEH NMPOo chiBnpaLo Mome Biady-
BaTUCA M OBMIH pecypcaMU. CHamiMO, HiHHa
MOMHe 3anpornoHyBaTH iHLWIH POAWHI Yac Y BU-
mMAai pornAany 3a iXHboK AUTHUHOI Ha aogadvy

[0 CBOET BIACHOI, 2 HATOMICTb OTPUMAaTH Bif, LiET
ciM MaTepianbHy NiATPUMHY.

TaHi HoonepaTHBHI CiMT NOB'A3aHi pisHO-
MaHiTHUMH CTOCYHHaMH: BOHU MOHYTb BYTH
poaryamMHu, Apy3aMH, 3HAMOMHUMH, CyCifamMH Yu
HaBiTb HOoMeramu. IHaHLe Hamy4yH, Mobinisau,ii
3a3HaloTb BCi MOHJIMBI TUMNK Mepew. B ogHomy
BUMMNaAHy HiHHa BTEHNA Bif BIMHW 32 HOPAOH pa-
30M i3 ApPYroM CBOro 4oJI0BiHa Ta HOro POAHHOIO.
B iHWOMY — HONeru 3 AiTbMy BUPILLKWIIKU BUIXaTH
1 ocenntUca pas3oM. TpanaaeTbCA TaHOM, WO
CRiNIbHUH BHI3[, OpraHisoBaHO 30BHI M Npopaxo-
BaHO TaHUM YUHOM, LLOG Ti, XTO TiHa€E BiA BiMHMH,
crnvpanmca Ha B3aEMOoAOMNOMOry.

HanpuHnag, pe3vaeHuis ana npauiBHULb
HYNLTYPH 3 AiTbMU Nepeabadana, LWo i y4acHULi
OCenATbCA Pa3oM i ByayTb NiATPUMYBaTH OAHA
OOHY Y NUTaHHAX aornaay. A6o iHo3eMHa Hopro-
pauif opraHisyBasa BUI3 CBOIX NpauiBHHLb 40
CyCiAHbBOI KpaiHKW Ta nocenuna ix pasom y roteni.
HiHHW NpoaoBHKUAM NpaLoBaTH Ha MicLeBoMYy
3aBoAi Hopropalii Ta NO3MiHHO AorNAL4aHU 32
AiTbMUW ogHa ofHoil. OCTaHHIM onrUcaHui cno-
Cib opraHizauii gornagy gonomarae HiHHam
BMopaTmcA 3 NOABIHHUM TArapem caMoTHbOro
MaTepUHCTBa | pO6OTH, BOAHOYAC JO3BOJIAYH
npauenasLo obiMTUCA 6e3 4oAaTHOBUX BUTpAT.
Y uboMy BMNagHy MOHHa FrOBOPUTH NPO Mo-
€[lHaHHA NPUBYTHO-OPIEHTOBaAHOIO Niaxo4y Ta
NPUNYLLEHHA WOoAO <NPUPOAHUX» PilleHb, a He
npo ycycniibHeEHWH Jornaa,.

36 Polina Polikarpova,
Chemnitz, 2022 —

Monina Monikapnosa,
XeMHiu, 2022 —




HATERYNA BADIANOVA

Hateryna Badianova (*1979 in Melitopol) ist Hunstkritikerin und Hunstlerin.
Sie ist Mitglied der kuratorischen Vereinigung Hudrada und Mitbegriinderin
des Method Fund. Mit Lada Nakonechna ist sie Co-Huratorin von ,Course
of Art", einem unabhéngigen Bildungsprogramm in Hyjiw.

Der Hrieg erreichte irgendwann einen so bruta-
len Punkt, dass ich gezwungen war, zusammen
mit meiner zweijahrigen Tochter aus unserem
Haus in einem Vorort von Hyjiw zu fliehen.

Wir fanden Unterschlupf in Leipzig, wo wir
Freund/-innen haben und auch Unterstitzung
von meinen friheren institutionellen Partnern
erhielten. Dadurch wurde ich nicht einfach nur
zu einer gefllichteten Hiinstlerin, die in Europa
herumreist und mal hier, mal dort an Residen-
zen und offentlichen Veranstaltungen teilnimmt.
Von nun an flhlte ich eine Verantwortung, eine
gefllchtete Hlnstlerin aus der Ukraine zu sein
und eine ukrainische Stimme fir die Offentlich-
keit hier zu werden. Seitdem widme ich mich

in meiner kinstlerischen Arbeit und Forschung
hauptsachlich der Erklarung der Situation in der
Ukraine und berichte laut Uber die Realitat des
russischen Hrieges gegen mein Land.

Gleichzeitig gewannen meine Nachforschun-
gen zur ukrainischen Hunstgeschichte an Be-
deutung. Es erschien nun wichtig, die oberflach-
liche Haltung der internationalen Gemeinschaft
gegeniber der sowjetischen Hunst zu hinter-
fragen, die Normalisierung dieser Hunst durch
die Zuweisung eines Realismusstandards im
Hunstbereich infrage zu stellen und klarzuma-
chen, dass dieser Hunst Auftrage der Regierung
zugrunde lagen. Im Frihjahr 2022 moderierten
meine Hollegin Lada Nakonechna und ich eine
Lesereihe im Museum der bildenden Hiinste in
Leipzig. Dort lasen wir Texte ukrainischer Autor/-
innen, die implizit dekoloniale Ubungen darstell-
ten. Im Herbst veranstalteten wir eine Perfor-
mance-Flhrung im Museum, bei der wir Gber
die Geschichte der ukrainischen Hunst, Uber die
blinden Flecken der Moderne und den sozialisti-
schen Realismus im Umfeld der Leipziger Hunst
der NachHriegszeit sprachen.

Die sowjetische Geschichtsschreibung
nutzte Geschichte und Hunst gezielt dazu, be-
stimmte kiinstlerische Prozesse in Vergessen-
heit geraten zu lassen und ideologisch korrekte
Phanomene hervorzuheben. Die experimentelle
und geplante Amnesie war auRerst erfolgreich
und verhinderte die Manifestierung des kultu-
rellen Gedachtnisses Uber die Zeitgenossen in
etwas Greifbares. Nun kann man nur vermu-
ten, welche Auswirkungen die Existenz einer
Tradition, einer Institution, einer Person, eines
Werks, eines Archivs auf die ukrainische Hunst
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hatte. Im aktuellen Hrieg setzt Russland seine
Strategie der Aneignung und Ausléschung der
ukrainischen Geschichte fort.

Mehrere Generationen ukrainischer For-
scher- und Hinstlergemeinschaften sind einen
Schritt, zwei Schritte oder sogar mehrere
Dutzend Schritte zurlichgegangen, um die Ver-
gangenheit und ihre eigene Hultur aufs Neue
zu erleben und zu interpretieren. Immer wieder
fehlte die Zeit, um die Erinnerung und eigene
Stimme in der ukrainischen Hultur zu veran-
kern. Ich existiere in einer nervésen Eile, in der
Verantwortung, meine Hausaufgaben zu erledi-
gen — im Hampf gegen das Vergessen, im Le-
sen eines Textes, der nie wieder gelesen werden
wird, in der Wiederherstellung der Geschichte
aus unpassenden Fragmenten, die keine Erinne-
rung mehr in sich tragen. In meinem Beruf wer-
de ich wahrscheinlich weiterhin damit beschaf-
tigt sein, die ukrainische Situation zu erklaren,
die Geschichte aufzuzeigen, auf die man sich in
der zeitgendssischen kinstlerischen Praxis be-
rufen kann, Beweise flr zerstorerische Prozesse
zu sammeln und Ursachen und Mechanismen
zu untersuchen, die zum Hrieg geflihrt haben.
Meine groRte Angst ist, dass meine Tochter an-
statt ukrainische Hunst zu schaffen, gezwungen
sein wird, mehrere Schritte zurlickzugehen und
das Unerledigte zu erledigen.

Das erste Treffen der Lesegruppe im Museum
der bildenden Hlnste Leipzig im April 2022. Die
Moderatorinnen Hateryna Badianova und Lada
Nakonechna schlugen den Text ,UKraine oder
Malorossia" (1926) von Mykola Hhvylovyi vor. —




HATEPHUHA BAOAAHOBA

HaTtepuHa BagaHosa (1979, Menitononb) — MUCTELTBO3HABULA, XYAOHHULUA,
y4acHHUUA HypaTopcbHOro o6'egHaHHA Xyapaga Ta crniB3acHoBHMUA MeTtop,
PoHay. CnisHypaTopHa 3 Jlagolo HaHoHe4vHolo Hypcy MucTeuTsa (the Course

of Art) — He3anemHOI OCBITHLOI Nporpamu B HUEBI.

ByB NeBHUM MOMEHT HaxJIMBOI BpyTasIbHOCTI
BiMHH, AHWH 3MYCHUB MeHe i3 ABOPI4YHOO
OOHBLKOIO TIKATK 3 B/TACHOIO BYAUHKY NiA
HuesoM. Mu 3ynuHUnuca B Jleknuury, oe manu
LpYy3iB Ta NiATPUMHY Bif, MepeHi nonepeaHix
iHCTUTYLIMHWX NapTHepCcTB. [Mo3uuiiHo

Al CTas1a He MPOCTO HYJILTYPHOI BirHEHHKOIO,

LLIO BELUTAETLCA E€BPONOIO pe3uaeHLUIAMH

Ta Nyo6niYyHMMK noaiamu. Barn Habyna

MOSA NO3ULiA — YHPAIHCbHOI HYNBTYPHOI
BirHEHHHU — 3 NPUMYCOM rOBOPHUTH HA3OBHI.
BiaToai nMTomMoto 4acTUHOK MOET MUCTELIbHOI

M AocnigHUUBHOI NpaLi € NOACHEHHA YHPaIHCbHOT
CHUTYyaUii, NPOMOB/IAHHA O4EBUAHOI peaslbHOCTI
POCIHCbHO-YHPAIHCBHOI BiHHH.

BoaHopas Baru Habynu ki Mol icTtopiorpadiyHi
PO3BiIOHK 3 YHPAIHCLHOI iCTOPIT MUCTELTB], WO
3Bi/IbHa NOCYBa/IUCA, OOMEHEHi TIOHa/IbHOIO
cuTyauieto. Tenep BUMALaIO BaM/IUBUM
niaBarmyBaTH IErHOBaMHe CTaBIeHHA
MiXHapoAHOro cepefoBMLLa AO MUCTeLTBa
panAHCbHOI 406U, Horo Hopmanizauito 3aBAAHU
HaKWAAHHIO MiPHU peanicTUYHOI HaCTaHOBH
B MUCTELTBI, irHOpYyBaHHA HOro NpUpoau Ax
NPaKTHUHK BNaaHOro NpoayHKyBaHHA. Be
HaBecHi 2022 poHy MoA HoNlemaHHa Jlaga
HaHoHeuHa Ta A MoaepyBasiv YMTaLbHY cepito
B My3ei o6pazoTBopyrx MUCTeuTB Jlernuura.
MM 4UTaNn TEHCTU YHPAIHCBHUX aBTOPIB, LLO
iMANiLKTHO ByNK AEHONOHIaNIbHUMHK BrpaBaMH.
BoceHH B My3€ei MM NpoBesiu eHCHYpCito-
nepdopmaHc e Ha T/1i TOBOEHHOIO MUCTeLTBa
Jlernuura roBopUM NMpo iCTopito YHpaiHCbHOro
MUCTeLTBa, NpPo cAini NJ1AMU MOAEPHOCTI
M couianicTUYHKM peani3Mm.

CTpaTteriyHO BUHOPHUCTOBYHOYH ICTOPIO
Ta MUCTEUTBO, paafAHCbHa icTopiorpadis
CHepoByBasia 3abyBaHHA MEBHUX MHUCTELIbHUX
npoueciB i BUBHULLEHHA iA€010TYHO NMpaBUIbHUX
ABUL. EKCneprMeHTanbHO-N1aHoBa aMHesiA
BiABynacA Hanpo4ya BAaso, He AO3BOJIMBLUMU
YPEeYeBHUTHU KyNETYPHY NaM'ATb MPO CyYaCHUHIB.
Tenep CUNHYIOYUCH PO3NI3HATH, TULLE
MPUNYCHa€eLl B YHPAIHCbHOMY MUCTELTBI
HacnigKy icCHyBaHHA Tpaauuii, iIHCTHUTYUIT,
JIIOOWHHU, TBOPY, apXiBy. Y HUHILLHIK BitiHI Pocin
NPOAOBHYE CBOIO MPaHTUHY MNPUBMNACHEHHA Ta
CTHUpPaHHA YKpaIHCbHOI icTOpIi.

HinbHa noHoNiHb YHpaiHCbHMUX
AOCNIAHULBHKUX Ta aPTUCTUYHMX CMiNIbHOT
NnoBepTa/IMCA HaBCMaA Ha HPOH, Ha ABa,
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Ha HinbHaHa[UATb HPOHIB, 06 MPOMUTH

M pO3TNYMa4YUTH MUHYE, BNAaCHY KyNLTYPY, Hade
HOMHUWH pa3 3aHOBO. Pa3-y-pa3 He BUCTa4asio
yacy Ha OnpuABNEHHA NaM'ATi M BnacHOro
rosiocy B YHPaIHCbHIM KynbTypi. A icHyto

B 3HEPBOBaHIW NOKBaMHIKM BiANOBIAaNILHOCTI 32
BUHOHaHHA JOMaLLUHbOro 3aBAaHHA — BGOPOTLOI
3i 3a6yTTAM, NPOYUTAHHAM TEHCTY, AHWM BHe
HIHOMIM HEe MPOoYMUTaTH, pecTaBpauii icTopii i3
HENiAXOMMX OfHE OAHOMY YJIaMHKiB, LLO He
MaloTb BHe BlacHOI NaM'ATi. HaneBHe y cBoemy
npodecifHO-NPOAYHTUBHOMY Yaci A 3a/1MLIYCb
Ha piBHI MOACHEHHA YHPaIHCBLHOI CUTYaLlii,
OMNPUABHEHHA NOMA A0 AHOFO MOMHHa anenioBaTH,
30MpaHHA AOHa3iB PyMHIBHUX NpoLeciB, MPUYHH

i MexaHiamiB, Wo NpHU3Benu Ao BiMHKU. Min
HaMBINbLUMK CTpax, Lo, YMOBHO, MOfl IOHbHA
3aMICTb TOro, LLOG TBOPUTH MUCTELITBO YHPaiHH,
3MylLUeHa Byae BiACTyNnaTH Ha N-HiNbHICTb HPOHIB
Hazapg, 1 pobUTH HespobneHe.

[Meplwa 3ycTpiy YuTaubKoi rpynu B Mysei
06pasoTBOpYMX MUCTeUTB Jlernuura y HBiTHI 2022
pory. Mogaepatopru HatepuHa baaaHosa Ta Jlapa
HaHoHe4Ha 3anponoHyBasik A0 YUTAHHA TeHCT MUHoMU
XBunboBoro «YHpaiHa 4 Manopocisa» (1926). —
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YEVHENIIA MAIOR

Yevheniia (volno) Maior (*1997 in Odesa) ist Multimedia-HUnstlerin, Druckgrafikerin,
Designerin und Hamerafrau. Sie ist Mitbegriinderin der Hlinstlergruppe OSRZ-2

(ukr. Abkurzung fur Schiffsreparaturwerft Odesa) in Odesa und Mitglied des Hollektivs
Czentrifuga in Berlin. Die Hlinstlerin beteiligt sich an 6ffentlichen Veranstaltungen

mit Workshops zum Siebdruck, indem sie Spenden fiir Volontare sammelt. Seit

2023 studiert sie in der Hlasse von Professor Michael Riedel Malerei/Druck an der

Hochschule flr Grafik und Buchkunst in Leipzig.

Ich kam Ende Marz nach Deutschland. Ich fuhr
mit dem Bus von Lwiw nach Berlin, zum Glick
ohne lange Wartezeiten an der Grenze. Ur-
spriinglich wollte ich nur drei Tage bleiben, um
alle Freund/-innen zu besuchen, die Berlin als
ihren temporaren Zufluchtsort gewahlt hatten,
dann wollte ich nach Barcelona weiterreisen. Es
schien mir, dass alles leichter ware, wenn man
am Meer ist. In Berlin traf ich jedoch auf Lands-
leute und fand Unterstlitzung, sowohl emotional
als auch finanziell, und ich entschied zu bleiben.

Im Februar 2023 besuchte ich zusammen
mit meiner Freundin den Rundgang an der
Hochschule fir Grafik und Buchkunst Leipzig.
Ein paar unserer ukrainischen Freund/-innen
studierten bereits dort, daher war es interessant,
ihre Semesterarbeiten zu sehen. Wir verbrach-
ten drei Tage an der HGB. Die Freund/-innen
erzahlten von AtA, dem transhulturellen Aus-
tauschprogramm an der Hochschule. AuRer-
dem wusste ich, dass die HGB eine klare Hal-
tung zur Unterstiitzung der Ukraine bezog. Das
war ein gutes Zeichen, es war zumindest einen
Versuch wert, sich zu bewerben. Im Sommer,
als ich im Sommerhaus in Odesa war, erhielt ich
einen Zulassungsbescheid. Im Oktober des-
selben Jahres zog ich nach Leipzig und begann
mein Studium im Bereich Malerei/Druchkgrafik
in der Hlasse von Professor Michael Riedel.

Als Person, die aufgrund des Hrieges ihr
Zuhause, ihre Freund/-innen und inhr kreatives
Umfeld verlassen hatte — und innerhalb eines
Jahres an einer Hunsthochschule in Deutsch-
land aufgenommen worden war —, flihlte ich
mich wie auf einem Harussell, das sich sehr
schnell dreht und nicht mehr anhalt. Nach meh-
reren Runden versteht man nicht mehr, wo man
gerade ist. Es ist schwierig, meine Erfahrungen
hier zu teilen. Aber die Menschen vor Ort sind
nett, aufmerksam und freundlich. Naturlich sind
sie nicht darauf vorbereitet, richtig auf uns zu
reagieren. Die meisten kénnen jedoch zuhdéren
und unterstlitzen uns, was erfreulich ist. Meine
Hommiliton/-innen sind ziemlich interessante
Hlnstler/-innen verschiedener Ausrichtungen,
die ich noch erforsche, um westeuropéaische
Positionen zu verstehen. Das Studierendenleben
ist eine ziemlich plastische Angelegenheit, die
mir manchmal dabei hilft, meine Ambitionen
auszudriicken, und manchmal nutze ich sie, um
Ruhe zu finden (was ich haufiger tue).
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Beim Rundgang habe ich gezeigt, woran ich
in den letzten sechs Monaten gearbeitet habe,
aber es war keine endglltige Prasentation. Es
hat lange gedauert, bis ich das akzeptieren
konnte, denn normalerweise zeige ich keine
Zwischenschritte meiner Arbeit. Aber ja, ich
habe etwas gelernt, was ich gar nicht erwartet
hatte. Die Professor/-innen kennen sich gut
aus und helfen den Studierenden nicht nur,
ihren eigenen Weg zu finden, sondern auch
dabei, unnétige Inhalte zurlickzustellen. Es ist,
als wirde man durch ein Gebaude mit einem
Bauleiter gehen und gemeinsam die schwa-
chen Stltzen Uberprifen. Manchmal erhalt
man harte Hritik, die das Honzept zum Einsturz
bringt, aber dadurch kann man Bereiche identi-
fizieren, die wahrscheinlich mehr Aufmerk-
samkeit brauchen — oder die Uberhaupt keine
verdienen. Letztlich liegt die Entscheidung bei
der Hunstler/-in.

Meine Serie ,Memory Dynamics" widmet
sich den Formen der Erinnerung, und zwar aus
der Perspektive des Verlusts meiner GroRmut-
ter am Tag vor der russischen GroRinvasion.
Anhand ihrer Nonogramm-Zeichnungen bringe
ich die Uberschneidung kultureller Codes und
die Dynamik des Gedachtnisverlusts zum
Ausdruck. Die Rickmeldungen waren positiv,
wenn auch nicht sehr zahlreich. Einige Besu-
cher/-innen erkannten das Spiel, verstanden
aber nicht, warum ich eine unvollendete Zeich-
nung zeigte — aber es ist genau das, womit
alles beginnt.

In Berlin standen mir zwei Siebdruckstudios
zur Verflgung, in Leipzig nutze ich dagegen
nur die Werkstatt an der HGB. Dementspre-
chend treffe ich dort auch alle meine Holleg/-
innen. Es gibt noch ein, zwei andere Orte in der
Stadt, die ich unbedingt besuchen mdchte, um
Leipziger Hlnstler/-innen kennenzulernen und
zu sehen, wie sie arbeiten.

Ich hatte das Gllick, mein Leben in Leip-
zig im Stadtteil SchleuRig zu beginnen, der
quasi eine Insel ist: die Verkdérperung meiner
Emigrationserfahrung. Hier habe ich endlich
meinen Rickzugsort auRerhalb meiner Hei-
mat gefunden. Das Studierendenleben verleiht
meinem Dasein Sinn; die Betrachtung der
Natur beruhigt meine Sorgen; es gibt wenig
visuellen Larm und mehr Architektur, und die
Musikszene ist besonders bemerkenswert.

Hurz gesagt, hier ist alles auf einem hohen
Niveau, fir mich persénlich sogar etwas cooler
als in Berlin. Hier kann ich mehr flhlen, denn
es gibt Raum fiir meine Geflihle. Dabei helfen
mir der Lauf der Zeit und gewisse individuelle
Einstellungen, wie die Assoziation mit meiner
Heimatstadt Odesa. Leipzig verfligt auch Gber
lokalen Humor, eine reiche kulturelle Ge-
schichte mit Zeiten des Niedergangs und der
Hriminalitat und stellt ein lehrreiches Beispiel
flr die Modernisierung und Verjingung einer
Stadt dar. Was soll ich sagen, in der Oblast
Odesa auf dem Gebiet Bessarabien lebten
nach der berilichtigten Besiedlung durch Ha-
tharina Il. auch Migrant/-innen aus Leipzig.

Ich kénnte noch lange darliber reden,
warum es fUr mich hier interessant ist. Aber
ich mdéchte auf jeden Fall sagen, dass mein
Interesse an der Stadt, ihrer Topografie und
dem Hhulturellen Leben mich erfullt und mich fit
halt, was in diesen schwierigen Zeiten auRBerst
wichtig ist.
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€BrEHIA MAMUOP

€sreHia (volno) Matiop (1997, Odesa) — MynkTUMeiiHa XyAOKHHWLUA, MPUHTMENHEPHA,
AusaliHepHa, onepaTtopHa. CniBsacHoBHUUA cnifibHOoTU OCP3-2 B Opeci Ta y4acHUUA
HoneHTuBy Czentrifuga B BepniHi. MUCTHUHA Bepe y4acTb y Ny6niYHMX 3axoaax

3 MakcTep-HNacaMH 3 LLOBHOAPYHY, 36Upatodmn KoTU AnA BoNoHTepiB. 3 2023 poRry
HaB4aeTbCcA B HNaci npodecopa Mixaensa Pigens 3 muBonucy/apyHy B AKaaemii

obpaszoTBopyMx MUcTeuTB (HGB) y Jleknuury.

A npuixana B HiMme4unHy nig HiHeub 6epesHs.
Ixana aBToBycom JibBiB-BepniH, Ha wacTA, 6e3
BEJIMKUX Yepr Ha KopAoHi. ByB nnaH npuixa-
THU Ha TPH OHi, NPUBITaTH BCiX APYS3iB, LLO BHe
obpanu bepniH AH TUMYacoBUH WenTep, ¥ gani
BiANpaBUTUCL Ao bapcenonu. 3gasanocs, Wo
Tam, e € Mope — 3po3yMiniwle.

MpoTte B BepniHi A 3ycTpina cBoix 3eMNAYOH
i BiaaaBLWwKM nepesary NiATPUMLUI — AK Mopasib-
HiM, TaH i piHaHCOBIH — BUpILLKWAIA 3aNIULLKUTUCD.

Y notomy 2023 poHy MU 3 NOAPYIOKO 3aBi-
Tanu Ha Rundgang B HGB y Jledinuury. TyT Bie
HaBYaJIUCb Mapa HalMX YHPaIHCbKUX ApY3iB, TOH
6yno UiHaBoO NOAMBHUTHUCHE Ha TXHI CEMeCTpOoBiI po-
60TH. Bei TpH AHI MKW NpoBenuy B CTiHaX yHiBepy.
3a uei Yac MeHi po3noBsinu npo AtA — nporpa-
MY TPaHCHY/LTYpPHOro o6miHy B HGB. [lo Toro
H, HGB mMana 4iTHUH CTeMTMEHT Npo NigTPUMKY
YHpaiHUiB/-oH. Lle 6yB rapHWi 3HaH, WO MOXHa
Byno 6U1 NpUHaMMHI cnpobyBaTH NoaaTH 3asaBHY
Ha BCTyn.

OTHe BNiTHY, NepebyBatovn B Ogeci Ha gaui,
Al OTPMMana JIMCT NMpo 3apaxyBaHHA. Mu 3 Ma-
Moto 31U 3a e HaByH. B HOBTHI TOro w pory
A nepeixana B Jlelnuur i no4yana HaB4aHHA Ha
Hypci 3 muBonucy/apyHy (Painting/Printmaking)
B HNaci npodecopa Mixaens Pigens.

ByTH nogruHoI0O, WO NOHUHYNA CBIM AiM, ApYy-
3iB, TBOPYUH OCepenoH Yepes BiliHYy Ta 3a piH
BCTYMUTH 0O aKaZeMii 0O6pa3oTBOPYOro MUCTe-
urBa B Hime44mHi — ue AK 3pOBUTHU «KCOHEYHO»
Ha roraanui, asie He MaTh 3MOrM1 3YNMUHUTUCD.
MicnAa AeRiNbHOX «COHEYOH» NiAPAL TU BHE He
PO3yMi€ELL, B AHIM NJIOWKWHI 3HAXOAMULLICA.

Lle s po TOro, Wwo pinMTUCA CBOIM AOCBI-
OOM TyT BamHO. Ane noau TyT Aoopi, YyHHi
M NPUBITHI. 3BU4aMHO, BOHU He 3HaloTb, AH
npaBuW/IbHO BiAMOBIAATH Ha icTOpIl NPO BiK-
HY — HiXTO A0 LbOro He rotoBui. lNpoTte
GinblicTb BMi€e cnyxaTu W NigTpumMyBaTH, WO
TiwnTb. MOT O4HOrPYNHUKK/-Li LOBONI LiHaBI
MHUTUI ¥ yCi MaloTb pi3He CrpAMYBaHHA, AHe
A Joci pocniamyto, wob HamauaTHh eBponewm-
CbHi aKTyaslbHi HaNpPAMMU.

CTyoeHTCbHE HUTTA — Lie A0BOJi NNacTUYHa
MarTepif, AHY A iHo4l TArHy Ha cebe, abu NoHa-
3aTH cBoi aMbilii, a iHoai xoBaloch 3a Heto, abu
3HaMNTH CMNOKIK (Lo A obupato YacTiwe).

Cepia Memory Dynamics, ARy A rotyBsa-
na Ha Rundgang 2024, npuceayeHa dopmam
naM'aTi Kpi3b NPU3MY BTPaTH Halol 6abyci
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3a AeHb A0 MOBHOMAaCLUTAGHOrO BTOPrHEHHSA.
Yepes it MaNIloHHHU 3 HOHOFPaMaMH A NOHa3Yyto
nepenyieTeHHA HyJILTYPHUX HOAIB i AUHaMIRY
BTpaTH NaM'aTi. BiaryHu otpumana npuemHi,
XoMd i HebaraTo, 60 e Mik nepLurii ceMecTp.
JexTo BnizHaBaB Lo rpy i He PO3yMisv, YoMy
Al NOHa3YyIo He3aHiHYeHWH MaJlloHOH, a Lie came
Te, 3 4Oro Bce U NMOYUHAETbLCA.

Memory Dynamics Il Ta lll — ue Te, Hag Ynm
npavtoBasia OCTaHHi NiBPOHY, OTHe, Le He Byno
diHanbHolo npeseHTauieto. MNoTpidHo byno 6a-
raTo yacy, Wo6 ue NpUHHATH, 60 3a3BHUYal A He
NoHaszyo NPOMIHHI eTanu poboTH. Ane, TaH,
HaB4YMUIaCb TOMY, YOro HaBiTb He odiHyBasna. Bce
H TaHKK Hawi npodecopH BMIilOTb CMPAMOBYBaTH
Ta npubupaTtH 3amMBi ceHcH. Lle AH xoguTH By-
[OBOIO 3 MpopaboM i nepeBipATU cabHi onopwu.
IHOAZI Lle HOPCTHA KPUTUHA, O MOME PO3TPO-
LLMTH TBOKO HOHLEMLio, asfie, MOMJ/IMBO, 3HaMae-
HO came Te Micue, AHe NoTpebye GinbLue yBaru,
abo He noTpebye ii B3arani. 3peLuTol, OCTaHHE
CJ/I0BO 3a MUTLEM.

Axwo B BepniHi MeHi Bynu gocTynHi ABi CTy-
Lii 3 LWWOBHOAPYHOM, TO B JIeMnuury A HOpmcTy-
IOCb JIMLIEe ManCTeEPHE NPHU YHIBEPCHUTETI.
BignosigHo, BCi Honern B MeHe 3BiaATH. Ane Ha
OyMLUi € e ogHe-ABa MicuA, HyAHu 060B'A3HOBO
Tpeba 3ahTH, Wob NO3HAMOMUTHUCH | NOAUBU-
TUCb, AK MPaLOOTb JIEMMNLUU3bHI MalCTPH.

MeHi nowactuno novatu HUTTA B Jlernuury
3 paroHy SchleuRig, Wo TeXHIYHO € oCcTpOo-

BOM — OTOTOHHEHHA MOro AOCBiay eMirpauii.
TyT A HapewTi 3HaKWLwWnNa CBik NPUTYJIOK Nosa
PiAHUM HpaeM. CTyoeHTCbHE HUTTA fohae
CEeHCy iCHyBaHHIO, cnornAagaHHA HaCU4YeHOoI!
NPUPOAH 3aHOJIMCYE TPHUBOIY, MEHLLE Bidyallb-
HOro LWYyMY M BifiblUe apXiTeHTYPH, a My3HU4Ha
cueHa — uUe oKpeMa ctaTTa (no3uTrBHa). Mom-
Ha nigcyMyBaTH, WO TYT BCe Ha BUCOKOMY pPiBHi.
OCOBUCTO ANA MEHe HaBiTb Ha TPOXH BULLOMY,
Hi B BepniHi. TyT A 6inbwe Big4yBsato, 60 AnA
MOIX MOYYTTiB € NPOCTip. B uboMy gonomaraiotb
NJIMHHUM Yac Ta NeBHi iHAWBIAYabHi HanawTy-
BaHHA, HaNnpWHNag, acouiauia 3 MOIM PigHUM
Mictom Opecoto. Y Jlernuura Te € MicueBui
rymop, 6ararta ictopia Ky/IbTypH, Yacu 3aHenagy
M HpMMiHany, NoBYanbHUMA NPUKIAL MOAEP-
Hizauii 1 omonopmeHHA Micta. LLlo 11 HazaTy,

B OpecbHint obnacTi Ha becapabCcbHUX 3eMnAx
NPOHMHBaNU MirpaHTH 3 Jlelnuury, Ha 3aHIUK
3nosigomoi Hatepuhu |l.

OTHe, A MOHKY OOBro po3nosigaTtv Npo Te,
YOMY MEHi TyT LiKaBo. TOYHO MOHY CHasa-
TH, WO iHTEepec Ao MicTa, Horo Tonorpadii Ta
HYNLTYPHOIO HUTTA — Le Te, WO MeHe 3apas3
HarMoBHIOE | TPUMaE B TOHYCI, LLO BaHIMBO B L
CHIaAHi YacH.
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POLINA POLIHARPOVA

Polina Polikarpova (*1992 in Charkiw) ist freie Fotografin und Hostlimdesignerin
am unabhangigen Theater Nafta in Charkiw. Sie wurde flr den Preis junger
ukrainischer Hinstler MUHI 2019 nominiert. Sie hat an zahlreichen internationalen
Residenzprogrammen und Fotoausstellungen teilgenommen. lhre Fotografien sind
Teil der Sammlung des MOHSOP-Museums in Charkiw sowie der Stadt Passau.

Mein Freund Serhii und ich fuhren von Hyjiw

in seine Heimatstadt Halush im Westen der
Ukraine, wo seine Eltern leben. Ein paar Tage
spater holten wir auch meine Mutter mit einem
Evahuierungszug aus Charkiw dorthin. So
verbrachten wir einige Tage zusammen und
stellten fest, dass wir die Gastfreundschaft von
Serhiis Eltern nicht lange in Anspruch nehmen
koénnen. Bald bekam ich einen Anruf von slowe-
nischen Bekannten, die mit der Galerie HINTEN
in Chemnitz zusammenarbeiteten. Es hat sich
dann ergeben, dass ich den ganzen Sommer im
Rahmen des Residenzprogramms der Galerie in
Chemnitz verbringen konnte, meine Mutter ist
immer noch dort.

In Leipzig war ich oft, aber nur kurz. Ich
habe mich vor allem aufs Fotografieren und
Reisen konzentriert. Da ich wusste, dass mein
Aufenthaltsprogramm nur bis Ende September
laufen wirde, habe ich die Gelegenheit genutzt
und bin viel in der Region herumgefahren.
Mental flhlte ich mich sehr zerrissen und ver-
brachte mehr Zeit mit Spaziergangen als mit
Fotografieren.

In einer fremden Stadt sucht man immer
nach einem Stlick Heimat oder etwas Vertrau-
tem. So ging es mir in Italien und Slowenien und
ebenso in Deutschland. In Leipzig gibt es ziem-
lich viele Plattenbauten und Dinge, die mich an
Zuhause erinnern, nur vielleicht etwas sauberer,
und der 6ffentliche Verkehr fahrt auf manchen
Strecken haufiger. Wahrend der acht Monate
in Chemnitz habe ich die Vorteile ebenso wie
die Nachteile einer westeuropaischen Stadt
bemerkt. Ich denke, andere Ukrainer/-innen
kénnen das Leben dort problemlos mit dem in
der UHraine vergleichen.

Am 1. Oktober 2022 war ich wieder an der
Grenze zur Ukraine. Ich war so gllchlich, nach
Hause zurlickzukehren. Ich wusste, dass mein
Freund Serhii mich abholen wiirde. Wir kamen
in Hyjiw an, bei unserem Haus, und ich erlebte
den Effekt der ,Sofa-Archéaologie”. Ich betrach-
tete meine eigenen Sachen, die ich hier zurlck-
gelassen hatte, und konnte sie nicht wieder-
erkennen. Ich hatte mich mental bereits von
all dem verabschiedet. Ich erlitt einen Hultur-
schock — ich hatte vergessen, wie die Aufzlige
aussehen, die mit ukrainischen Schimpfwortern
beschmiert sind (in Chemnitz hatte ich Uber-
haupt keine Aufzlige gesehen). Es war unglaub-
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lich, alle Freund/-innen wiederzusehen, die ich
lange nicht getroffen hatte, zu Veranstaltungen
in der Stadt zu gehen und wieder gemeinsam
zu feiern.

Dann gab es in Hyjiw Blackouts, aber ich war
dennoch sehr froh, zurlick zu sein. In Chemnitz
war ich standig gestresst und um meine Mutter
besorgt. Sie spricht die Sprache nicht, und ich
musste mich um sie kimmern wie um ein Hind.
Von diesem Stress habe ich zehn Hilo zugenom-
men, die ich inzwischen wieder losgeworden
bin. Meine Mutter ist in Chemnitz geblieben, sie
lernt allmahlich Deutsch. Und ich bin meinen
Freund/-innen in Chemnitz sehr dankbar, die
meiner Mutter vor Ort weiterhelfen.

Polina Polikarpova,
Zwickau, 2022 —

Monina Monikapnosa,
Ligikay, 2022 —




MNOJIIHA MOJIIHAPIMNOBA

Monina Monikapnosa (1992, XapHKiB) — He3anenHa doTorpadHa i XyAOHHULUA 3 HOCTIO-
MiB Y HE3a/IEHHOMY XapKiBCbHOMY TeaTpi «HedTb». HoMiHaHTHa Ha npemito Monoamx
YHpPaIHCbHUX XyaomHHHIB MYXI 2019 (KuiB). MoniHa 6pana y4acTb Y YACIEHHUUX MiH-
HapoAHMX NMporpamax pe3uaeHuin Ta ¢oToBUcTaBoK. PoTopo6oTH MNoniHM € YacTUHOK
HoneHKuii myseto MOHSOP, a Takom MyHiumMnaniteTy Mmicta MNaccay (HimevurHa).

Mu 3 moimMm xnonuem Cepriem Bubpanuca 3 Hue-
Ba A0 Horo pigHoro micta Hanyw, Wwo 3HaxoauTb-
CA Ha 3axo4i YHpaiHH, Ao Horo 6aTbHiB. 3a HinbHa
OHIB MW NepeBes3nii Ty4Au MO0 MaMy eBaHyaLlit-
HUM NOTAroM i3 XapHoBa. TaH MM L HiNlbHa gHIB
MOMMIIU BCi Pa30M i 3pO3yMiH, LLIO HE MOHEMO
HOPHUCTaTHUCA 3 FOCTUHHOCTI 6aTbHiB Cepria.
MeHi Hanucanu Mol CNOBEHCHHI 3HaMoMi, NapT-
HepaMu AKKX Byna ranepes Hinten y XemMHiui.
3roaom TaK BCe CHNaIoCH, WO A npoBena Bce
NiTO TaM Y MeHax IXHbOI pe3uaeHLiIMHOI Nporpa-
MU, @ MOA MaMa Aoci nepebyBae B XeMHiL,i.
[o Jlekinuura A 3aimamana yac Big Yacy.
A 3pebinbworo dorycyBanuca Ha doTorpadii
Ta MaHapax, 60 3Hana, Wo B MeHE 3aHiH4yeTbCA
pesnpeHLIA HanpHHIHLI BEpPeCHA, TOM A HOpH-
CcTyBasilacA MOMEHTOM i 6araTto i3gmMna perioHom.
MiX MmeHTanbHUM cTaH ByB AyHe PO30OUTUN, TOH
A Binbwe rynana, Hix dotorpadysana. Y 4y-
HOMY MICTi 3aBHAM LLUYHAELL YaCTUHHY YOrocb
piAHOro abo 3HaHOMOTO: TaH Y MeHe Bysio
B ITanii, CnoseHil, TaK ctanoca v y HiMe44uHi.
Y Jlernuury goBoni 6araTo «naHesiboH» Ta Toro,
WO Haragye MeHi aim. JTnwe, MOHIMBO, TPOXH
YMCTIiLLIE Ta TPAHCMOPT XOAUTb MICLUAMM YacTille.
3a Ti 8 MmicAuiB, Wo A npoBena B XeMHilj,
Al NIOMiTHUNa ¥ NJIIOCH, 1 MiHYCH €BPOMENCBHOro
MicTa. [apato, ¥ iHLWi yHpaiHUi 3MOMYTb NOPIBHA-
TH HUTTA TaM i B YHpaiHi.
1 #oBTHA 2022 poHy A BHe Byna Ha HOPAOHI
3 YHpaiHoto. A Byna TaHa LWacnuBea, A «eTina»
popomy. A 3Hana, Wwo Mik xnoneub Ceprii MeHe
3ycTpiHe. Mu gictanuca Huea, Haworo gomy,
i Y MeHe cTaBcA edpeHT «aruBaHHOI apXeonorii»:
Al PO3AMBIANACA CBOI K pevi, AKI Nonvwmna TyT,
i He Morna ix BnisHaTH. A BHe MeHTaJ1IbHO BigMO-
BWJIaCA Bif LIbOro BCbOro. Y MeHe ByB Hy/IETYPHUH
LLIOHK, A 3a0yna, Wo TaKe NidTH, obnr1caHi yHpaiH-
CbHHUMH MaTIoHaMH, Y XeMHiui A He 6a4yuna ni¢drTis
B3arasii. HetimoBipHO 4ynoBo 6yno 6a4mMTH BCiX
ApYy3iB, AHKMX AaBHO BHE He 3yCcTpivyana, NpyUxoau-
TH Ha Nogii B MiCTi Ta 3HOBY BCiM pa3oM ry/IATH.
MoTtim y Huesi 6ynu «bnerayTtu», ane A 6yna
AyHe paja, Wo noeepHynaca. Tam, B XeMHiLj,
A Byna B MNOCTIMHOMY CTpeci M NepemuBaHHi 3a
MaMy: BOHa He 3Hae MOBH M TOMY MNpo Hel Tpeba
6yno abatu, AK Npo AUTHHY. A Habpana 10 Kr Bia
CTpecy, fAHi BHe CHUHYNa. Mama 3anvwurnacs
B XeMHiLji, MOTPOXH BYHUTb MOBY, i A AyHe BOAYHA
OPY3AM, AHI HUBYTb TaM | MOMYTb AOMNOMOITH
MaMi ogpasy Ha MicLi.

50 Polina Polikarpova, MoniHa Monikapnosa,
Dresden, 2022 — ApesneH, 2022 —




OLEHSANDRA HOSTINA

Oleksandra Hostina (*1986 in Hyjiw) ist Mitglied der Europaischen Filmakademie

und Produzentin der Firma BOSONFILM sowie des Films ,Pamfir”. ,Pamfir" entstand

in einer Hoproduktion von sechs Landern und wurde fiir Gber 60 internationale
Filmfestivals ausgewahlt, darunter Cannes und Rotterdam. Der Film wurde in mehr als
20 Lander verkauft und als bester Debtfilm flr den Europaischen Filmpreis nominiert.

Am Tag des russischen Angriffs befand ich

mich mit meiner Familie in Hyjiw. Unser Haus
liegt am Stadtrand, in der N&he der Flughafen
Schuljany und Hostomel. Deshalb hoérten wir die
Hampfe, sahen Raketen Uber unseren Hopfen
fliegen. Die Sirene, die am Zaun eines Industrie-
betriebs in unserer StraRe installiert war, heulte
jede Stunde auf und lieR uns weder am Tag noch
in der Nacht schlafen. Als die Raketen auf den
Hyjiwer Fernsehturm zielten, waren wir gerade
mit unserem Sohn draufBen und sahen die erste
von ihnen fliegen. Wir rannten ins Haus, als die
zweite angeflogen kam. Die Explosion war so
laut und unerwartet, es schien, als ware sie in
unserem Garten passiert. Ich hatte gerade noch
Zeit, meinem Sohn zuzurufen, er solle sich unter
dem Tisch verstecken.

Bis dahin hatte er alles um sich herum als
Spiel wahrgenommen, er wusste, dass er in den
Heller gehen musste, wenn die Sirene ertont.
Nach diesem Vorfall &nderte sich sein Verhal-
ten. Und obwohl wir in den nachsten Monaten
in der Ukraine blieben, wurde mir Klar, dass wir
einen sicheren Ort flr unseren Sohn finden
mussten, denn er begann bereits den Alarm und
die Gerausche von Flugzeugen Uber uns anders
wahrzunehmen.

Im September 2022 erhielt ich ein Angebot,
nach Leipzig zu kommen, um an einem Projekt
zu arbeiten. Die deutsche Filmproduktionsfirma
LOOHS drehte einen Dokumentarfilm Gber die
Ukraine und bendtigte Unterstiitzung bei der
Projektorganisation. Ich bin meinen Holleg/-
innen sehr dankbar dafiir. So begann unser
vorlUbergehender Aufenthalt in Leipzig. Spater
fanden wir eine Wohnung, und mein Hind ging in
der Stadt zur Schule.

Ich bin Produzentin des Films ,PAMFIR",
der in Cannes uraufgefiinrt wurde. Wir hatten
auch bedeutende Filmvorfliihrungen in Berlin,
Hamburg, Dusseldorf und in der Cinémathéque
Leipzig. Nach den Vorflihrungen teilten uns die
Zuschauer/-innen oft mit, dass sie die Ukrai-
ner/-innen nun besser verstehen kénnten und
den Grund dafiir, warum wir so entschlossen fiur
unsere Unabhangigheit kampften. Das Publikum
entwickelt eine personlichere Vorstellung von
der Ukraine; es geht nicht mehr nur um ein Land
in den Nachrichten, sondern um Menschen,
ihre Bedurfnisse, inren Hampf und die Bewah-
rung ihrer Selbstidentifikation, ihrer Hultur, ihres

Zuhauses. Die Russen téten nicht nur, sondern
zerstéren auch unsere Museen und exportieren
unser Erbe. Und darliber muss ebenfalls gespro-
chen werden.

Auf den Festivals sind heute viele Filme jun-
ger ukrainischer Regisseur/-innen zu sehen, die
noch nicht einmal dreiRig Jahre alt sind. Das ist
kein Zufall. Das geschieht, weil unsere Hiinstler/-
innen wissen: es ist keine Zeit, zu warten — man
muss handeln. Wenn man seinen Film jetzt nicht
dreht, besteht spater vielleicht keine Gelegen-
heit mehr dazu.

52 +Pamfir" in der Cinémathéque, «Mamdip», Cinematheque,
Leipzig, 2022 — Jlevnuwur, 2022 —
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OJIEHCAHAOPA HOCTIHA

OneHcaHgpa HocTiHa (1986, Hu1iB) — 4neHHWHA €BponeicbHOl HiHoaHaaeMil, npoalocepHa HOM-
naHii BOSONFILM T1a ¢inbmy NMAMDIP, aAHHM 6yno CTBOPEHO Y HO-MPoAyHUIT 6-TH KpaiH, Bigibpa-
HO Ao nporpam 60+ MimHapoAHWX HiHodecTuBaniB (HaHHK, PoTTepaam), npoaaHo ao 20+ HpaiH
Ta HOMIHOBaHO fiIK HaMKpaLlMH AebloT Ha Haropoay €BPonencbKol HiHoaHaaeMmil.

Molo ciM'to BiKiHa 3ycTpina B Huesi. Haw 6yau-
HOH 3HaxOAMUTLCA Ha OKONMLAX MICTa, Hepa-
nexo Big aeponoptiB y HHynaHax ta floctomeni.
Tow MU 4ynu B6oroBi Ail, 6a4ynnu paHeTH, AHi
niTanu Hag ronosamMmu. CUpeHa, BCTaHoB/e-

Ha Ha NapHaHi NPOMKCNIOBOIro NiANPUEMCTBA
Ha Hawil ByNMUI, 3ByHana HOMHY roguHy, He
Aalo4n MOMJTUBOCTI 3aCHYTH Hi BAEHb, Hi BHOMI.
Honu paketu nouinvnu B HUiBCbRY TeneBemy,
MM FYJIASIU 3 CUHOM Ha BYNHUI M 6a4Yrnu, AH
neTina nepwa 3 HUX. A HOJKU 3a6irnu B Aim,
npunetina apyra. Bubyx 6yB TakMM ry4HvMm Ta
HeouYiHyBaHWM. 34aBasiocs, WO BoHa npuaeTina
B Halle noAgip'a, i A Ti/IbHW BCTUIMNA FAPKHYTH
Ha CHHa, Wob BiH cxoBaBcA nig cTin. o uboro
BiH CNpHMMaB BCe HaBHOJIO AIK Fpy, 3HaB, WO
HOJIM 3BYYUTb CUPEHa, Tpeba cnycHaTUcA

B nigBan. Ta nicna uboro BMNagHy Horo noee-
OiHHa 3MiHMWNack. | xo4a B HacTynHi MicAui MU
3a/MLanuchk B YHpaiHi, camMe Toai A 3po3yMmina,
wo Tpeba Woch BUpilWyBaTH, LIyHaTH 6eaney-
He Micue AnAa CUHa, 60 BiH BHe iHaHLle rno4as
cnpuviiMaTH CUrHan TPUBOIM Ta 3BYKHU NiTaKiB
Haj rosoBolo.

Y BepecHi 2022 poHy MeHi 3anponoHyBaiu
npuvixaTtu B Jlernuur, Wwo6 nonpautoBaTH Haj
npoexKToM. HimeubHa HomnaHia LOOHS 3Hima-
Na JOHYMeHTaNbHUK inbM Npo YHpaiHy i im
noTpibHa 6yna nogMHa, AKa 6 gonomorna Horo
MeHeaHepHTH. A ayHe BAAYHA HOoMeram 3a ue.
TaKk noyanacsa Halwla TUM4YacoBa pe3uaeHUin
B Jlernuury. 3roaom Ham Tpanuiaca KBapTH-
pa, AUTHUHA Milna B LWHOMY B MICTI.

A npoatocepHa dinbmy «Mamdoip», npem'e-
pa AaHoro BiadbynacAa B HaHHax. MU TaHOM
MaJiu BesMKi noHasu B BepniHi, lambypai,
Hioccenbpnopdi M y Cinemateque B Jlednuury.
Micna nepernagy Ham 4acTo HasasM, WO cTanu
Hpalle po3yMiTH YHpaIHUIB i Te, YOMY MH TaH
3aB3ATO 6GOpPEeMOCH 3a Hally He3a/IeHHICTb.

Y rnapadiB 3'ABNA€TLCA Ginbl NepcoHidiHoBa-
He cTaB/leHHA A0 YKpaiHH, Le BHe He NpoCcTo
HpaiHa B HOBUHaXx, Lle — NtogH, IXHi noTpebu,
XHA BopoTbba 3a 30epemeHHA CBOEI caMo-
ineHTUdIiHauil, HynsTYpH, cBoro gomy. PociaHu
He TiNlbHK1 BOKWBalOTb, a M HUWATb Halli My3eT,
BWMBO3ATb Hally cnailuHy. | Npo ue TaHoM
NOTPIGHO rOBOPUTH.

Cepea YHpPaiHCbHUX perurcepiB/-oH Ha
decTuBanAx HUHI NpeacTaBneHo 6arato Pinb-
MiB TUX, HOMY LWe HeMae 1 30-Tu poHis. Lle He
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BMMaAHOBO. TaH CTAaETbLCA TOMY, LLO Halli MUTL
3HalOTb: HEMaE Yacy YeHaTu — Tpeba LiATH.
AHWO He BCTUT 3HATH PiNlbM, MOHITMBO, BHE He
6yae Yacy nisHiwe.

Pamfir", ein Standbild aus dem Film, 2022

«[Mamaoip», Haap i3 dinbmy, 2022
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HHRYSTYNA HOZLOVSHA

Hhrystyna Hozlovska (*1989 in Holomyja) ist
Schriftstellerin und Dichterin. Sie hat mehrere
Gedichtbéande und Erzahlungen verfasst und
wurde 2014 und 2021 mit Preisen des Verlags
Smoloskyp sowie 2015 mit dem Internationalen
Oles-Honchar-Preis ausgezeichnet. Seit 2022
lebt sie in Leipzig. 2023 griindete sie den Verlag
Gravitaciya in der Ukraine.

Einen Tag nach Hriegsbeginn fuhr ich mit mei-
nem Hind nach Leipzig. Da ich viele Freunde in
der Umgebung habe, war die Entscheidung fur
mich selbstverstandlich. Es enthalt Gedichte,
die ich in Leipzig geschrieben habe und die be-
reits mehrmals auf Deutsch veroffentlicht wur-
den. Zum Beispiel erschien im Februar 2023
ein Interview mit mir in der Leipziger Zeitschrift
«Hreuzer", und mein Gedicht wurde darin als
.Gedicht des Monats" vorgestellt.

Ich habe in Leipzig auch schon an drei
groRen Projekten gearbeitet. Das erste war in
Hooperation mit der Leipziger Stadtbibliotheh.
Dort eréffnete ich eine Abteilung flr ukraini-
sche Literatur. Die Idee, eine solche Abteilung
zu grinden, kam mir gleich nach meiner An-
kunft in Leipzig — vorher gab es keine solche
Abteilung. Der Sachsische Literaturrat unter-
stltzte das Projekt. Es gelang mir, 700 Bilcher
zu erwerben und nach Deutschland zu bringen.
AuRerdem habe ich in dieser Abteilung ein
Literaturatelier eingerichtet, in dem man lesen
und Uber Literatur sprechen kann usw.

Das nachste Projekt fand in der Deutschen
Nationalbibliothek Leipzig statt. Dort prasen-
tierte ich die Fotoserie ,before/after”, sie zeigt
historische Gebaude in Mariupol vor und nach
ihrer Zerstérung durch russische Angriffe. Bis
Ende 2023 arbeitete ich an einem weiteren
Projekt: ,Hulturelle Veranstaltungen in der
Stadtbibliothek". Diese wurden vom Hulturamt
der Stadt Leipzig geférdert, und die Stadtbiblio-
thek Leipzig war unser Partner. Ich organisierte
hierflr verschiedene Veranstaltungen, darunter
Lesungen von Schriftsteller/-innen und Treffen
mit Aktivist/-innen. Die Themen hatten immer
einen Bezug zur Ukraine, und die Treffen waren
zweisprachig gestaltet, damit sowohl ukraini-
sche als auch deutsche Gaste gleichermalen
an den Gesprachen teilnehmen und mehr von-
einander erfahren konnten.

Vor Hurzem habe ich in der Ukraine den Ver-
lag Gravitaciya gegriindet. Das mag etwas ver-
wirrend Klingen, weil ich mich derzeit nicht im
Land aufhalte, aber ich wollte unbedingt an den
hulturellen Prozessen in meinem Land teilneh-
men und zu ihrer Forderung beitragen. Schon
zwei meiner Blcher sind im Verlag erschienen,
und ich habe nicht vor, damit aufzuhéren.
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XPUCTHUHA HO3J1IOBCbHA

XpucTtrHa HoznoscbHa (1989, Honomusa) — nuce-
MEHHHUSA, NoeTHa. ABTOPHA HiIbHOX NOETUYHMUX
36ipoH Ta onosigaHb. BonoaapHa npemii BuaaB-
HUUTBa «CMonocHun» (2014, 2021), MimHapogHoTl
YKpaiHCbHO-HIMeLUbKOT NiTepaTypHOI NpeMii iMeHi
Onecs loHyapa (2015) Ta iHWwMx. 13 2022 poHy
npoxumBae B Jlernuury. Y 2023 poui 3acHyBana
BHAABHHULUTBO «lpaBiTauia» B YHpaiHi.

Honu novanacs BikHa, Ha Apyrvi AeHb MU
pasoMm i3 AUTHUHOIO BUpPYLIKMAK Ao Jleknuura.

Y perioHi 6yno 6arato 3HaHOMHUX, TOH A 3HanNa,
O MM NoigemMo Tyau.

Moi Bipwi BUAaBannca HiMeLbHOIO Y Pi3HMUX
BUAAHHAX. HanpuKnag, y mypHani Hreuzer
Leipzig — nosoni BigOMOMY HiMeLbHOMY
HypHani, ae WwomicauA BUXOAATb iIHTEPB'Io Ta
€ py6pHHKa «Bipw MicAua», — B niotomy 2023
POHY BHUHLLIO iHTEPB'IO 3i MHOIO, a Mil BipLl
CTaB «BipLIeM Micaua».

fl Be nonpautoBana Hag TPbOMa BeNU-
HUMMU nNpoeHTamu B Jlennuury. MepLiunii 6yB
y cniBnpaui 3 LleHTpanbHo MicbHOW 6ibni-
OTEeHOl0, Ae A BiAHpWNa Bia4iN YHpaiHCbHOT
niTepatypu. laena BiAKPUTHU TaKUM BiaLin y MeHe
3'ABMNaca oapasy nicna npuisay B Jleknuur.
[o uboro TaKoro Bigainy Tam He 6yno. MNpoeHT
niatpumaB CaHCOHCbHWHI NiTepaTtypaT. MeHi
BAanocA 3akynuTi 700 HHUHOH | MPUBE3TH IX
B HiMme4y4yunHy. Ha 6asi uboro Biaainy A TaKom
opraHisyBana niTepaTtypHy CTyAilo, HyAu Noau
MOMYTb MPUXOAUTH YHUTATH, FOBOPHUTH NPO
niTepatypy ToLWO.

HacTtynHui npoeHT 6yB y HauioHanbHiM
6ibnioteui micta Jlerinuur. Tam 8 BiaKpuna
BUCTaBHY «[lo i nicna», Ha AHIK BynKn NpeacTas-
NeHi icTopryHi 6yaisni Mapiynona oo # nicna
TXHBbOIO 3HULLEHHA POCIMCbHHUMM BiCbHaMM.

[o HiHua 2023 poHy A NpauloBana we Haj
OOHWM MPOEHTOM, AHUH MU BTIIUIK Pa30OM
3 [lenapTaMeHTOM HyNLTYPH MiCbHOI agMi-
HicTpauii — «HynbTypHi 3axoau B MiCbHiH
GibnioTeui». MpoeHT BigOyBaBCcA y cniBnpaui
3 LleHTpanbHOlO MiCbHOO GibnioTeKo MicTa
Jlernuur. Y Horo memax A npoBoguna pisHi
3yCTpiyi: ue 6y/IM YUTaHHA MUCbMEHHMUHIB,
3YCTpiydi 3 rPOMaACbHUMU aKTHUBICTaMHK TOLLO.
TemaTuHa 3aBH AU Byna 4OTUYHOWK A0 YHpai-
HH, 3yCTpiYi By/IM ABOMOBHI, abH yHpaiHCbHa
i HiMeUubHa CTOPOHU OIHAHOBO MOIU BpaTH
y4acTb B pO3MOBax Ta AisHaBaTUCA ofHe Npo
ofHoro GinbLue.

HuHi A BiakpWna B YHpaiHi BUAABHMULTBO
«[paBiTauia». Lle Mome Tpoxu AUBHO 3BYy4aTH,
60 A 3apas He TaM, ajie MeHi AyHe XOoTisiocA
OONYYUTHUCA A0 HYNLTYPHMX NMPoLECiB Y KpaiHi Ta
CMNPHATH TM. YHHEe BUHLLNK ABi MOT KHHUHHKU Y BU-
OABHULTBI, A NJIaHYIO Ha LIbOMY He CIHHATHCA.

Polina Polikarpova,
Chemnitz, 2022 —

Monina Monikapnosa,
XeMHiu, 2022 —




NOTFALLHOFFER

Aus dem UKrainischen Ubersetzt von
Petro Palywoda und Yuliya Homarynets

Hrieg verandert alles

Alles, woran ich gewohnt bin,

sieht jetzt anders aus

Mein Notfallkoffer gleicht jenen Hoffern die ich
friher hatte so gar nicht Ich hatte knallige Hoffer
gern, damit sie am Flughafen

Nicht mit denen der anderen Passagiere
verwechselt werden konnten

Ich hatte Hoffer in Rosa und Lila und einer hatte
sogar ein Muster

Ich beklebte sie gerne mit Stickern von den
Landern, die ich besucht hatte

Mein Notfallkoffer ist sehr klein,

schwarz und unauffallig

Vielleicht méchte ich unterbewusst sogar,
Dass jemand ihn mit seinem eigenen
verwechselt und wegnimmt

Damit ich ihn nicht wiedersehe, mich nicht
daran erinnere, woflr er ist

Notfallkleider &hneln den

gewdhnlichen so gar nicht

Der Hoérper darin sollte hasslich und
unattraktiv aussehen

Damit ihn keiner anfassen mochte
Niemand ihn ansehen

und vergewaltigen méchte

Notfallkleider werden nicht angezogen,
man tarnt sich mit ihnen

Mit der Notfallhosmetik ist es eine ganzlich
andere Sache Ich kann nicht sagen,

dass ich sie nicht mag, ganz im Gegenteil
Ich trage sie mit kiihnen, schwungvollen
Bewegungen auf

Meine Hande zittern nicht mehr,

wenn ich Lidstriche ziehe

Denn die Lidstriche sind weder diinn noch glatt
Sie sind breit und sorglos, sie sind schwarz,
wie ein Abgrund, wie die Hélle selbst

Mein Makeup ist grau, um mit dem Sumpf,
mit der Erde zu verschmelzen

Mit verbrannten Horpern darauf

Es ist so grau, dass sowohl meine Lippen als
auch das WeilR meiner Augen

ebenfalls grau werden

Damit mich nichts und niemand von dem
unterscheiden kann, was unter den

FGRen ist, wenn ich falle

Der Notfallschmuckh ist auf

seine Art wunderschon

Wenn es eine Halskette ist,

dann muss sie so stark sein
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Dass es moglich ware, jemanden

damit zu erwlrgen, der in der Nahe ist,

der viel zu nahe ist

Notfallohrringe haben normalerweise keine
abgerundeten Formen

Sie sind zugespitzt an den Enden

Es wird gesagt, dass Notfallohrringe leicht ins
Weichgewebe hineingehen

Besonders in die Halsschlagadern,

aber vielleicht ist es auch nur ein Gerlicht
Mit den Notfallmedikamenten muss

man vorsichtig sein

Sie helfen entweder gar nicht oder téten sofort
Es hangt alles von dem Erkrankten ab

Zum ersten Mal im Leben hangt

alles nur von ihm ab

Der Notfalltransport ist Uberhaupt

nicht wie Ublich

Beim normalen Transport

sind alle Passagiere unterschiedlich

lhr Alter, Aussehen, Hosmetik, Hleidung,
Verhalten sind unterschiedlich

Aber Passagiere des Notfalltransports
haben kein Alter

Alle ihre grauen sumpffarbigen

Gesichter sind gleich

lhre dunklen sackartigen Notfallkleider
verbergen ihre

geschrumpften Horper

Es gibt so viel Unruhe in ihren Notfallkoffern,
Dass diese fast aus allen Nahten platzen
lhre Hande halten die Notfallmedikamente,
Um zumindest auf diese Weise

die lllusion zu bewahren,

Dass etwas in diesem Leben von ihnen abhangt
Und nur das Notfallland, das sie alle verlassen
Andert sich jede Minute Fir manchen wird es
zu einem kleinen Horn komprimiert

Fir manchen dehnt es sich aus und

flllt den ganzen Raum

Flr manchen wird es zu einem

dlinnen spréden getrockneten Halm,

Den man in ein Buch legt und

flr immer vergisst

Und flr manchen wird es zu einem Ton des
Luftalarms, der aus dem Telefon zu horen ist
Aus jedem Telefon, egal wie oft man

es auch austauscht

Und es hort nie auf

Hort nie

Auf

TPHUBOH{HA BAJIIBHA

XpHctrna HosnoBcbKa

BilHa 3miHioe Bce

Bce no 4oro s 3BMHMa Tenep

BUINAOaE iHaHLWe

TpHBOMHa Basli3Ha 30BCIM He CXOHa

Ha Ti BanisKu

AHi B MeHe Bynu paHilwe

A nobuna AcHpaBi BaniaHU TaH

wo6 B aeponopty

IX He MomHa Byno 6 cnayTaTtu

3 BaJliBHaMH iHLLUKX Macamupis

B meHe B6ynu BanisHU poHeBOro
dionetoBoro HoNLoOpPIB

A ofHa HaBiTb 6yna 3 BisepyHHamMH

A nobuna HNEITU Ha HUX HaHNEeMHH

3 HpaiH B AHUX NobyBasa

TpHBOMHHA M Basi3Ha Y MeHe 30BCiM
MasieHbHa YopHa i HenpuMiTHa

Moxme niaceigomMo A HaBiTb Xo4y LWo6
XTOCb crnnyTaB i 3i cBoelo | 3a6paB

TaK Wwob A Ginble He 6avunna’ii He
nam'ATana aosa 4oro BoHa

TPHUBOMHKM oaAr | 6/TM3bHO

He Haragye 3BU4anHWM

Tino B HbOMY Ma€e BUrMAaaTH

HerapH1WM HenpuBab/IMBUM

TaHUM LWO6 HMOro HiXTo He XOTiB
TopHaTUCA

He xoTiB AMBHUTMUCA Ha HBLOTO I'BaNTYyBaTH
TPHUBOMHKIM OAAr He opAraoTb

HUM MaCHYIOTbCA

TpHBOMHA HOCMETHHA 3 Helo iHLWa icTopiA
He Moy cHasaTH Lo BOHa MeHi

He noao6aeThbCA LWBHALLE HaBMNaKH

[i A HaHOLWY CMiNnUBUMHU

PO3MaLLUCTUMH PyXaMH

MoTi pyHH GinbLue He TPeMTATb

HOJIKU A MaJTIOIO CTPISTHU

Bo TPMBOHHI CTPINIHK HE TOHEHbHI | PiBHI
BoHM WKMPOHI | HeaBani BOHU YOpHi Have
©e304HA Ha4ye came NMexIo

ToHanHa mMos cipa wob 3nMBaTmucaA

3 60NI0TOM 3 3eMJieD

3 obnaneHnMH TinamMmu Ha Hir

BoHa HacTinbKHM cipa Wwo nopaa, 3 Heto
CipitoTb i ry6u Ta 6inHKU o4er

TaH Wo6 HiXTO i HILLO He BigpIi3HHUNO MeHe
BiA TOroO WO Nig HOraMu KoMK Bnagy
TPHUBOMHI NPUHPACH NO-CBOEMY MPEeHpacHi
AHLLO Lle NaHLIIOHOHK TO BiH Mae ByTH
MiLUHWM HaCTiNIbKKU MiLLHUM

LLlo6 HUM MOMHa Byno 3aayLUnTH

TOro XTO NOPAA XTO HAATO NOPAL
TPHUBOMHHI HYTOHYHUKU 3a3BHUYaM

He MaloTb OHPYIUX HOPM

BoHW MaloTb BUCTYNK 3aroCTpeHi

Ha HiHUAX

MopaelHyoTb TPUBOMHI HYJTOHYHUKHU
JIErHO BXOAATb Y M'AHI THAHUHH
Oco61MBO B COHHI apTepii ane MOM/IUBO
Le NivLe YyTKH

3 TPUBOHHWUMU NiHaMH Tpeba oBeperHHO
BoHu abo He gonomaraloTb 30BCIiM
abo oapasy M BOUBaIOTb

Bce 3anemunThb Big XBOpOro BnepLue

B HMTTI BCE 3a/IEHMTb JIMLLIE Bif HbOrO
TPHUBOMHKI TPaAHCMNOPT 30BCIM He TaKWUM
fIH 3BUYaMHUIA

Y 3BMY4aMHOMY TpaHCMopTi

BCi MacammpH pisHi

TxHi BiK 30BHiLLHICTb HOCMETHHA

opAr nosepiHHa PisHi

Y nacamupiB He TPUBOHHOIo
TPaHCNopTy HemMae BiHy

IXHi cipi 6BonoTAHUCTOrO

HOJIbOPY JUUA BCi OAHaHOBI

TXHi TeMHUI MilLKYBaTHIt TOPUBOHHHUIA
opAr xoBae 3ilyneHi Tina

Y IXHiX TPUBOHHKX Banizax

CTiJIbHH TPUBOIH

LLlo BOHK Mano He TpicHatloTb Mo LwBax
TXHi pyHM CTUCHAIOTb Y HMEHAX
MJaCTUHHU TPUBOHHUX JiKIB

LLlo6 xo4 TaK MaTH iMo3ilo Lo LWLoCh

Y LbOMY HUTTI 3aJIEHMUTD Bif, HUX

| nyLWe TpMBOHHA KpaiHa AKRY BCi

BOHM MOKHWAAIOTb

3 HOHHOI XBUTMHOKO MIHAETLCA

[nAa Horocb BOHa CTUCHaETLCA

B MaJIeHbHY 3€PHHUHHY

JnAa HOrocb PO3LLMPIOETLCA

i 3aNoBHIOE COBOKO BECH NPOCTIpP

[nAa Horocb cTa€ TOHEHBHOI JTAMHKOIO
BUCYLLEHOIO CTEBTMHHOIO

ARy CTaBNATb Y HHUMHY

i 3a0yBaloTb Ha3aBH AU

A ANnA HOroCb 3BYHOM MOBITPAHOI
TPUBOMM AKKUK NyHae 3 TenedoHy

3 HOMHOro TenedoHy

CHiNIbHH 6 X He MiHAB

| HiHONM He nepecTae

Hikonu

He nepectae
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ULIANA BYCHENHOVA

Uliana Bychenkova (*1986 in Herch) ist audiovisuelle Hiinstlerin, Designerin,
Forscherin und Huratorin. Sie ist Mitbegriinderin und Mitglied des ukrainischen
Design-Forschungstrios U, N, A Collective. Sie ist bekannt als Autorin der
feministischen Designstudie ,Clara, Josephine, Fraktur*a, Futur*a", die im Rahmen
der Forschungsresidenz ,Dreams for Sisterhood" vom Method Fund in Hyjiw
durchgeflhrt und mit Unterstltzung des Leipziger Stadtrats anlasslich des 60.
Jubildums der Stadtepartnerschaft zwischen Hyjiw und Leipzig realisiert wurde.
Zurzeit ist sie Masterstudentin an der Bauhaus-Universitat Weimar.

In den ersten Tagen der GroRinvasion hatte ich
Uberhaupt nicht vor, irgendwohin zu reisen.

Ich wollte unter einer kuscheligen Decke ,The
Marvelous Mrs. Maisel" schauen, so wie man es
Ende Februar eben macht. Doch die Nacht im
Luftschutzbunker durchkreuzte alle Plane fir
Gemutlichkeit. Am Tag darauf fhlte ich mich
Uberwaltigt. Mir wurde klar, dass ich wahr-
scheinlich in nachster Zeit nicht besonders gut
schlafen wiirde, wenn ich das oberste Stock-
werk, das strategische Militargebiet im Hof und
den Luftschutzbunker in flinfzehn Minuten
Entfernung bedachte. Meine beste Freundin war
bereits nach Lwiw gefahren und bestand darauf,
dass ich mich ihr anschlieRe. Ich packte nur ein
paar Socken ein, in dem Glauben, dass ich in
einer Woche wieder zu Hause ware. Doch nach
einer abenteuerlichen Woche voll aufrichtiger
Hilfe von Freund/-innen ebenso wie Fremden
landeten wir schlieRlich in Berlin.

Auf meiner Flucht aus Hyjiw, wo die Laden
bereits geschlossen waren, hatte ich einen Traum:
Ich wollte die Torten sehen. Ich schaute eilig in die
Schaufenster von Lwiw, doch dafiir war in dem
Moment keine Zeit. Die Huchen und ,Mrs. Maisel"
sah ich erst wieder, als ich nach Leipzig kam und
meine Bewerbungsunterlagen flir das Masterstu-
dium eingereicht hatte. Ich wollte stehen bleiben
und die SGRwaren so lange wie mdglich betrach-
ten, als ob sie das friedliche Dasein als Uberschuss
der Alltagshultur symbolisierten. Im Oktober 2021
war ich bereits einen Monat flir eine Residenz in
Leipzig gewesen. Damals kehrte ich voller Inspi-
ration nach Hause zuriick, mit dem Vorhaben, in
Hyjiw etwas Neues und Interessantes zu machen.
Meine Hollegin Anna Scherbyna kam zu mir, sie
sagte, sie splre sehr Klar, dass etwas Unsicheres
und Dunkles auf uns warte. Deshalb mache es
wahrscheinlich Sinn, seine Ausbildung auRerhalb
der Ukraine fortzusetzen. (Damals wurde in den
auslandischen Medien Uber einen bevorstehenden
Angriff gesprochen. Es hieR3, dass Putin, wenn er
Hyjiw nicht noch im Herbst einnehme, bevor die
Bdden matschig wiirden, den Winter nutzen wir-
de, solange der Boden gefroren ware. Warum klang
das fUr alle wie eine lacherliche Verschwérung?)
Aber ich hatte schon genug studiert und dachte
eher Uber das Unterrichten in der Ukraine nach.

Irgendwann gegen Ende 2021 lieR mich das
Nachbarpaar die ganze Nacht nicht schlafen,
weil sie lauten Sex hatten. Im Morgengrauen
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schaute ich mir wiitend die Masterstudien-
gange an der Bauhaus-Universitat Weimar mit
dem Schwerpunkt Medienkunst und Design
an und fand dort Elektroakustische Homposi-
tion und Sounddesign. Wenn ich schon zum
flnften Mal eine kiinstlerische Ausbildung
bekame, dann zumindest nicht in Bildender
Hunst, dachte ich mir. Im Marz 2022 hatte ich
eigentlich die Dokumente flr das Jahr darauf
einreichen sollen, aber ohne mich zu erholen,
begann ich im April sofort mit dem Unterricht.
Diese zwei Jahre des intensiven intellektuellen
Eskapismus in neuen Disziplinen und der ver-
zweifelten Anpassung an die Umgebung und
Hultur fUllten meinen Verstand vollig aus, ohne
mir die Méglichkeit zu geben, zurlickzublicken
und Verluste zu begreifen.

Die Natur und das Hlima in Thiringen und
im benachbarten Sachsen erinnern mich an die
Hrym, woher ich stamme. Manchmal stelle ich
mir vor, dass es flr die Hrymdeutschen (zum Teil
meine Vorfahren) aufgrund dieser Ahnlichkeit
wohl einfacher war, sich auf der Hrym anzu-
passen. Ich habe noch nie in einer so kleinen
Stadt wie Weimar gelebt, war noch nie so sehr
von Homfort umgeben, aber auch noch nie so
einsam und entfremdet. Wahrend meines Auf-
enthalts in Leipzig wurde mir Hlar, dass Sprache
ein Glied meines psychophysischen Horpers ist.
Wenn man sie eine Zeit lang nicht benutzt, kann
man tatsachlich physischen Schmerz verspiiren
durch den Mangel an Tiefe in der Hommunika-
tion und und den Mangel an sozialen Bindungen.

Mir ist bewusst, dass ich als Hinstlerin, im
Vergleich zu anderen Gefllchteten aus der
UHraine, das Privileg hatte, schnell die Grenzen
zu Uberqueren, Schutz zu finden und Zugang
zu Bildung zu erhalten. Dennoch finde ich, dass
ich mich standig beweisen muss, meine Mei-
nung verteidigen muss. Ich bin Gberrascht, wie
unterschiedlich die politische Sensibilitat von
mir und den deutschen Studierenden mit Blick
auf die Machtverhaltnisse im Alltagsleben ist.
Diejenigen, die hier in einer Demokratie geboren
sind, scheinen Angst zu haben, irgendetwas an-
zustoRen, zu stéren oder anzufechten — als ob
Demokratie eine Art stabile Ordnung der Dinge
ware. Wir hingegen sind gewohnt, jedes Mal aufs
Neue fir unser Dasein kdmpfen zu missen und
unseren eigenen Standpunkt schmerzlich schat-
zen zu mussen.

YJIAHA BUHEHHOBA

YnaHa BuyeHHoBa (Hepy, 1986) — aygioBisyasibHa XyooMHULUA, AU3aHHepHa,
AOCNiAHMUA Ta HypaToHa. CniB3acCHOBHULA Ta y4aCHULA YHPAIHCbHOro AU3anH-
pocniaHuubHoro Tpio Y,H,A HoneHTUB. ABTOpHa peMiHICTUNHOrO AU3amH-
nocnigweHHa Clara, Josephine, Fraktur*a, Futur*a 3aaiiCHEHOro y pamrax
[ocniaHUUBHOI pe3naeHLii Dreams for Sisterhood iHiuioBaHoi MeTog dPoHaoM
(HuiB) Ta BTiNEHo 3a NigTpUMHKU Mepii micTa Jleknuur 3 Harogu 60-i piyHML
no6paTUMCbKUX BiAHOCHUH Mi HHeBoM Ta Jlelnuurom. Hapasi ctyaeHTHa

MarictpaTtypu YHiBepcuteTy bayxaysa y Berimapi.

Y nepwli AHi NOBHOMAaCLUTABHOro BTOPrHEeHHA
MEeHi ar HiAK He HOPTINIO HYAMUCH BUIHAHATH,

B MOIX NnaHax 6yno amsutrca Marvelous Mrs.
Maisel rnn6oHo nig HOBAPOID, AK | Mae ByTH

Y NPUPOAI HANPUHIHLI JIIOTOro, ane Hiy 'y 6om-
©OCXOBHULLI NOpyLUMna niaHu Ha Byab-AKHUA
3aTHLWOK. HacTynHoro aHA A 6yna cnaHTenu4eHa,
aJie 3po3yMina, WO cnaTy MeHi, MabyTb, yHe

He JoBefeTbCA, 3Baralodr Ha OCTaHHIM noeepx,
cTpaTteriYyHui BiMCbHOBKUHM OB'€HT Ha NoaBipT Ta
BomMbocxoBuULLE Y 15-XBUNMHHIM MiLWi 4OCTYNHO-
cTi. Hanbnumya nogpyra Bre noixana ao Jlbsosa
Ta HarnosnArasa Ha ToMy, Wob i A NpUeaHyBanacs.
A B3ANa NMLLE HiNbHa LWWHAPMNETOoH, crnoaisato-
YMCb, LLIO MOBEPHYCb AOAOMY Yepes TUHAEHb,
ase Yyepes TUHAEHb Y/IbTPaHaCHYeHUX NpUros

i LLMPOT LOMOMOrH 3HAKOMMX Ta HE3HAMOMMX MH
onuHMUnuca B bepniHi.

Honwu A eBaHytoBanacsa 3 Huesa, ae 6ynu BHe
3a4MHEHI MarasuHH, y MeHe byna mpisa — nota4um-
TH TicTe4Ha. A nocnixom 3a3upasia y JibBIiBCbHi BiT-
PHHH, asie Byno He fo Toro. A nparHyna 4ocxody
PO3ANBUTHUCA HOHOUTEPCHHI BUPOOH, HaYe BOHH,
fIK HAATULLOK NOOYTOBOI HY/IETYPH, CUMBOJIIZY-
IOTb MUPHe icHyBaHHA. TicTeyHa Ta Mrs. Maisel
Al 3HOBY NoGayuna Bie y Jleknuury, napanensHo
nogaloyn AOKYMEHTH B MaricTpaTypy. Y HOBTHI
2021 poHy A BHe byna TyT Ha peauaeHdil. MNo-
BEPHY/IACb Yepes MiCALb HAaTXHEHHa, abu LLOCb
HoBe Ta UiHaBe pobuTH Yy Huesi. [lo meHe 3akina
ToAi HONEeMaHHa Mo CaMOOpraHi3oBaHMX iHiLiaTH-
Bax AHHa LLlep6uHa 1 Hame, Lo YiTHO BiayyBae,
LLIO Ha HacC YeHaE LLOCh HEMEBHE | MPAYHE, TOM,
MabyTb, € CEHC MPOAOBHYBaTH OCBITY No3a YHpa-
Hoto. (Toai B 3aHOPAOHHIM aHaniTHULi aHTUBHO
noAerHyBasiM NpPOo HacTyn: AKLWO [yTiH He Bi3bMe
HuiB BOCEHH, HONU BarHioHa, To Nige B3UMHY,
HONU XonogHo. Homy Lie 3ByHano Ans BCix A 6e3-
rnysga HoHcnipauiiHa HapuHaTypa?) Ane A Bie
HaBYasiacA BeJSIbMH [OCTaTHLO i pajLle 3 eHTy3i-
asMoM AyMasia Mpo BUHMaAaHHA B YHPaiHI.

AHocb HanpwuHiHLI 2021 poKy MeHi BCto Hiy
He faBasiv cnaTH CycCiaM, AHI FoNoCHO 3akManucA
ceHcoM. Ha cBiTaHHy A po3noyeHo noauBuiaca
Ha MaricTepcbHKi Nporpamuv 3 HanpaMHy «Me-
hDia-apT Ta AusarH» B YHiBepcuTteTi bayxaysa
y Belimapi, npote 3Harwna «EnexrTpoarycTtuyny
HOMMO3MULiO Ta cayHA-AU3anH». AKLWO K Mato OT-
PUMYBaTU MHUCTELIbHY OCBITY BMN'ATE, TO Xo4a 6 He
Y Bi3ya/lbHOMY MUCTELTBI, AyMana A. Y 6epesHi
2022 poHRy A Mana 64 nogasaTHh AOHYMEHTH Ha

HacCTYMHWH PiK, ane He BCTUTHYBLLKW OroBTaTH-
CA, oapasy B HBITHi po3noyana 3aHATTA. Lli aBa
POHH iIHTEHCHUBHOIO iIHTENEHTYasIbHOro ecKanis-
MY B HOBi AUCUMMIIHU, pOo3nadsiMBol aganTauii
Yy CepefoBHULLI Ta HyNbTYPI, BLLEHT 3aNOBHU-

11 Mit MO30HK, He Aalo4YH 3MOIrM O3UPHYTUCA

M OCArHyTH BTPaTH.

Mpupoaa 1 HniMmaT TiopiHrii Ta cyciaCbHOT
CaHcoHii MeHi HaragytoTb HpuyMm, 3BiaHK A poaom.
IHHONM A yABNAIO, LLO M HPUMCbHHUM HIiMUAM
(4acTHOBO MOIM MpalLLypam) Yepes Leh 36ir Byno,
MalyTb, nerwe agantyBatuca y Hpumy. A HiKo-
JIU He Hua B TaHOMY MaJ1IEHbHOMY MICTEYHY AH
Betimap, HiHONIM He Byna HacTilbHU OTOYeHa HOM-
dopTOM, asie M HiIHONK He NoYyBasiacA HaCTiNb-
HHU CaMOTHbLO Ta BigdymeHo. LLle Ha peanaeHLii
y Jlednuury A 3po3yMming, Lo MOBa € HiHLIBHOO
MOTO NCHUXO-}i3UYHOrO Tisla M KoMK NEBHUM Yac
TH HEIO HEe HOPUCTYELLICA, TO LLiSIHOM iMOBIPHO BiA-
yyeL $i3n4HKUM Binb Yepes 6paH 3BUYHOI TMOHUHHK
HOMYHiHaLji Ta coujianbHMUX 3B'A3KIB.

A ycBipoMiolo, LLO AH YHPaTHCbHA XYOO0OH-
HULA A, MOPIBHAHO 3 iHLUMMHU BirHeHUAMH, Mana
BEJIMHWM MPUBINIEN TaK LWBWAHO NPOCU3HYTH
Yyepes HOPAOHH, OTPUMATH NPHUXHUCTOH Ta AOCTYM
[0 OCBITH. ¥YTiM, A Big4yBalo, LLO MeHi NOCTiHHO
Tpeba LWOoCh AOBOAMUTH, BUBOPIOBATH CBOKO TOYHY
30pY; AUBYIOCA HACHIJIbHU B HAC i3 HIMELbHUMH
CTyAeHTaMM/-HaMH pisHa NMosiTUYHA YYT/IUBICTb
Y NOBCAKAEHHMX AWHaMIKax BNaAHWX BifHOLLEHb.
Ti, XTO HapoaUUCA TYT 3a AeMOoHpaTii, Ha4ye 6o-
ATbCA LLOCH Slefb 3a4eMNUTH, NOPYLLUMTH, OCHap-
HHUTH. HibKn aemMoHpaTia — ue AHUUCh CTanui
NopAAOH pever. Mu 1, HaBNaKH, HaBYEeHi, WO
MaEMO HOMHOIO pa3dy 3aHOBO BUOOPIOBATH CBOE
iCHyBaHHA 1 6oMiCHO LiHyBaTH CBiM rosoc.
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The limb
of my tongue
is drowning
in a melting vessel
But I can’t seep into
So I'm heating my breath
and it freezes in the air
into hard snowflakes
bitter as knives

The vase is melting
as well as the vessel as well as a tongue
as well as a Mother as fast as I was gone so far as
[ was told as must as we have to from vessel to shore
from here to the tip of the speech. Your timbre and sounds
are only formal data in a guest communicative environment.
Your fracture angles are not read as signs, they rise into the
air in the logic of body inertia, but without reaching
other vessels they freeze, caught unawares by the
lack of atmosphere for their reception.
They fall back into your body:
Ukrainians are scattered around
the world like so many other refugees. Loneliness in
the experience of trauma, social isolation is transformed
into physical pain from the impossibility of mutual
fluctuation in the usual modus bodily use of the
Mother tongue. Language is a technology, an artificial
extension of the body, a cyber-limb of the psyche,
especially perceptible in situations
where it can't be used.
A tongue, this vessel, the mairixial borderspace*
as a misty suspension where drops hanging in the
air effectively commiserate, even if the prototype of
this kind of relationship is the prelinguistic state of the
infant. This nourishing suspension suspends the question
of what exactly is language, how virtual the verbal is
and how much it is projected into the flesh of body
and routine motility, whether the eyelashes are
involved in the act of speech or maybe
invisible muscular impulses
of the internal organs.

* Ettinger Bracha L. (2006). The Matrixial Borderspace. University of Minnesota Press.

Uliana Bychenkova,
Will Of The Limb",
Text, Porzellan, 2023

YnAaHa BuyeHHoBa,
«Will Of The Limb»,
TEHCT, nopuensaHa, 2023




ANNA SCHERBYNA

Anna Scherbyna (*1988 in Saporischschja) ist eine Hlnstlerin, Filmemacherin und
Huratorin. Sie absolvierte ihr Studium an der National Academy of Fine Arts and
Architecture in Hyjiw (2009-2015) und macht derzeit einen Postgraduiertenkurs in
Expanded Cinema an der Hochschule fur Grafik und BuchKkunst Leipzig.

Vor 2022 hatte ich bereits einige Hontakte in
Leipzig. Ich nahm an einer Residenz des Meth-
od Fund teil, zusammen mit Uliana Bychenko-
va, mit der ich zu der Zeit in Hyjiw ein Atelier
teilte und viel zusammenarbeitete. AuRerdem
lernte ich 2021 Clemens von Wedemeyer ken-
nen, den Professor an der Hochschule fir Gra-
fik und Buchkunst Leipzig, als er zusammen
mit Mykola Ridnyi die Ausstellung ,Horses'
Traces" in Bakhmut organisierte. Schon damals
Uberlegte ich, mich flr das Programm Expan-
ded Cinema an der HGB zu bewerben.

Nach dem Beginn der russischen GroRin-
vasion ging ich zusammen mit meiner elfjahri-
gen Schwester zunachst nach Berlin und dann
nach Stuttgart, wo ich auf Nachricht tGber
meine Zulassung an der HGB wartete. Als ich
erfuhr, dass ich angenommen war, sollte ich
in die USA reisen zu einer lange geplanten
Residenz. Dort begann ich mit der Arbeit an
meinem Film ,Luska" (englisch ,Scale"), der
meine Abschlussarbeit in Clemens' HGB-
Hlasse wurde.

Das Thema Hrieg war seit Beginn des
Hrieges im Jahr 2014 auf die eine oder an-
dere Weise in meiner kiinstlerischen Arbeit
prasent. Auch nach dem umfassenden
militarischen Einmarsch habe ich weiterhin
mit diesem Thema gearbeitet, jedoch eher
aus Tragheit. Insgesamt flhlte ich, dass sich
meine Personlichkeit aufloste: Das friihere
Ich war pl6tzlich nicht mehr da, einschlielich
meiner Identitat als Hiinstlerin. Ich versuchte
mich neu zu finden, begann mich mehr fir
das Unbewusste zu interessieren, wie es sich
manifestiert, und was diese Manifestationen
Uber unsere manchmal destruktiven Win-
sche aussagen. Zu dieser Zeit wurde mir Klar,
dass meine internalisierten Vorstellungen
davon, was ,richtige", ,gute" Hunst sein sollte,
flr mich nicht mehr relevant waren. Das war
eine schmerzhafte Befreiung. Ich fihlte mich,
als hatte ich meine Sprache verloren und
musste eine neue finden.

Der Film ,Lyska" ist ein Bekenntnis. In
den USA erlebte ich eine retraumatisierende
Situation, und um diese Erfahrung zu ver-
arbeiten, begann ich, einen Film zu drehen.
Spater schloss sich Uliana Bychenkova der
Produktion an und arbeitete am Soundtrack
mit. Der Film handelt von Trauma, Tod und
Gewalt. Mich interessiert, wie sich das Trau-
mamuster formt: wie etwas Unbedeutendes,
Hleines die Psyche triggert, den Mechanismus
des Traumas auslést und dich auf eine immer
wiederkehrende Reise mitnimmt, ohne dass
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du wirklich begreifst, was passiert. Im Film de-
honstruiere ich das Traumamuster, um es los-
zuwerden. Wenn das nur im Leben auch mog-
lich ware! Die Angst vor dem Tod erlaubte mir
oder zwang mich, meinem Wunsch naher zu
kommen. Der Wechsel des Mediums ermdg-
lichte es mir, mit verschiedenen Modalitaten
der sinnlichen Wahrnehmung zu arbeiten.
Zurzeit beende ich die Arbeit an ,Lyska" und
denke Uber meinen nachsten Film nach.

Die Arbeiten, die in dieser selbst herausge-
gebenen Zeitschrift prasentiert werden, sind
plastische und bildliche Experimente, die ich
im Jahr 2023 gemacht habe. Nachdem ich
lange Zeit an der Fakultat fir Malerei studiert
hatte, fiel es mir sehr schwer, mich vom Rea-
lismus zu I6sen. Jetzt bin ich beim Malen viel
freier geworden.

AHHA LLEEPBHUHA

AHHa LLlep6uHa (1988, 3anopixA) — XyAOHHHLSA, PEHUCepHa Ta HypaTopHa.
3aHiH4YMna HauioHanbHy aKageMmilo 06pa3oTBOPYOro MMCTELTBa | apXiTeHTYpH B HUEBI
(2009-2015) i Hapagi 3aHiHYye Nporpamy 3 posLupeHoro HiHo (Expanded Cinema)

B AHaaeMii 06pasoTBOPYMX MHUCTeUTB Y Jlehnuury.

Y MeHe Byno HinbHa 3B'A3HIB i3 JleWnuurom Ao
2022 poHy. PeanpaeHuin Big Meton PoHay, Hyau
nporwna YnaHa budeHHoBa, 3 AHOK MU ToAi
LMWK MaUCTepHIo 1 6araTto npavtoBasiv pa3zom
y Huesi, Ta 3HaromcTBo 3 HnemeHcom ¢oH
Beaoemeepom (npodecop HGB — npum. pea.),
HOJIM BOHH pa3oM 3 MuHonot PigHUM pobunu
BUCTaBHY «Cnigu HoHen» B BaxmyTti 2021 pory.
A we TOAI 3aMMcOBanacA, Y4 He nodaTuca Ha
nporpamy Expanded Cinema B HGB.

Micna noyaTHy NoBHOMAaCLUTABHOT BiMHU
A 3 11-pi4yHOol0 cecTpoto onrvHuNaca B bepniHi,
pani 6yna B LLUTyTrapTi, e ¥ odikyBana HOBH-
HU 3 NpUBOAY BCTYNy A0 aHaaeMmii. Honu a ais-
Hasacs, Wo noctynuna, To mana ixatu B CLLIA
Ha AaBHO 3anjlaHOBaHy pe3uAeHLito. Tam
Al NoYana npautoBaTy Hag dinbMom «JlycHa»,
fIKKUH CTaB MOEI BUMYCHHOK POBOTO Y Haci
HnemeHca.

Tema BiMHHM TaK YU iHaKLWe Byna NPUCYTHA
B MOIH MpaHTHUI LWe 3 noYaTHy BilHKW y 2014
poui. | nicna noBHOMacwWTaGHOro BTOPrHEHHA
Al NPOAOBHYBasa npauloBaTH 3 Lii€elo TEMOlLO,
ane pajlle no iHepuii. 3aranom A Toai BigvyBa-
na, Wo BiabysaBcA po3naj MO€i OCOBUCTOCTI:
MeHe rnonepeaHboi Pi3HO He CTano, B TOMY
4yucni AK XYAOKHHULUI. A Hamaranacb JOMOMOITH
cobi BigHaWTHUCb 3aHOBO, NoYasna GinbLue LiHa-
BUTHUCb HECBIAOMUWM, TUM AK BOHO NPOABNAETb-
CA, M WO Ui NPOABH roBOPATbL NPO Halli Yacom
DEeCTPYHTUBHI 6amaHHA. B Tol Yyac a ycBigo-
MHNa WO MOT iHTepHanisoBaHi yABEHHA NpPo
Te, AKHUM Ma€ BYTH «MpaBUJIbHE», «XOpoLUe»
MMUCTEUTBO, bifiblLe A1 MeHe He aHTyallbHi.
Lle 6yno 6onicHe 3BiNnbHeHHA. A Ha4ye BTpaTHUna
MOBY i Mana BigHaWTH HOBY.

dinbm «JlycHa» — ue cnosigb. Y CLLUA
Al NoTpanuna B peTpaBMaTHU3Yo4Hy CUTYaLito
i, LWOG nojonaTtu Ler Aoceig, A noYyana 3Hi-
MaTtu ¢dinbm. MNisHiwe 4o BUpOOHMLUTBA Nig-
HNYMUNachb YnaHa bu4yeHHoBa: BOHa npautoe
Haj cayHATpeKoM. Lien dinbm npo Tpasmy,
CcMepTb, HacuNbCcTBO. MeHi LiHaBo AH ¢op-
MYETbCA NaTepH TpaBMH. AH LLOCb HE3Ha4YHe,
MasieHbHe TPUrepUTb NCHUXiHY, 3anyCHae Me-
XaHi3M TpaBMH, U Tebe Hece no neTni icTopii,
i TM NnoraHo yceigomMoeL, WO BiadyBaeTbCA.
Y dinbMi A AEHOHCTPYIO NaTeEpPH TPaBMH, abu
no3ByTUCA Horo. AHBU B MUTTI TEH MOMHa
oyno Tar! Ctpax cmepTi 403BOSIMB 260 3MYyCHB
MeHe Hab/IM3UTHUCh A0 CBOro GamaHHA. 3MiHa
mMediymMma gonomMorna MeHi oTpuMaTtH GinbLue
MOMJTMBOCTEHN NpautoBaTH 3 PisHUMHU MoAab-
HOCTAMM YYTTEBOIO CMPHUHUHATTA. 3apas A 3a-
HiH4YYl0 po6oTy Ha dinbMoM «JlycHa» i aymato
Mpo HacTynHUH dinbM.

Po6oTH, AKi npeacTaBneHi B 3iHi, Ue nnac-
THYHI Ta o6pasHi NOLWYHH, AHI A pobuna 2023
poHry. A noBro HaB4anaca Ha Hadenpi HUBO-
nMUcy i MeHi Byno AyHe CHNaaHo BiAXoAUTH Big
peaniamy. 3apas MOi CTOCYHHH 3 MaJlloBaHHAM
HabaraTo BifibHiLLi.

Anna Scherbyna, AHHa LLlep6uHa, 65
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ANNA PEREPECHAI

Anna Perepechai (*1989 in Poltava) ist Hlinstlerin und Aktivistin. In ihrer klinstlerischen
Praxis befasst sie sich mit soziopolitischen Themen und Transformationen und bewegt
sich zwischen konzeptioneller Dokumentation und experimenteller Fotografie ohne
Hamera. Ihre aktuelle Arbeit konzentriert sich auf den russischen Hrieg gegen die
UHkraine, Fehlinterpretationen des sowjetischen Erbes und die gemeinsame Erinnerung.

Vor zehn Jahren, nachdem ich aktiv an der Re-
volution der Wirde teilgenommen hatte, hkam
ich sehr erschépft nach Deutschland. Damals
brauchte ich dringend eine Art Neustart. Ich
arbeitete zunachst ehrenamtlich im Hulturbe-
reich in Dresden, spéater begann ich ein Studium
an der Bauhaus-Universitat Weimar und an der
Hochschule fir Grafik und Buchkunst Leipzig.

Schon in Deutschland habe ich gelegentlich
an Hulturellen Veranstaltungen in der Ukraine
teilgenommen. Mit der Zeit verlagerte sich
mein Schwerpunkt, als ich mich in die hiesige
Gesellschaft integrierte und erkannte, dass das
Bild der Ukraine in Deutschland sehr verzerrt
war und leider immer noch ist, da unser Land
und unsere Hultur seit Jahrhunderten durch das
Prisma des russischen Imperialismus wahr-
genommen werden. Wir, die Ukrainer/-innen
im Exil, haben eine sehr wichtige Aufgabe: Wir
mussen unsere Stimme erheben, der Welt
unser wahres Gesicht zeigen und all die Tragé-
dien aufdechen, die unser Volk aufgrund der
russischen Imperialpolitik erlitten hat.

Trotz meiner aktiven Arbeit plagte mich
in den vergangenen zehn Jahren ein starkes
Schuldgefiihl, weil ich meine Familie, meine
Freund/-innen und mein Land in schwierigen
Zeiten verlassen hatte. Jeder Mensch in der Emi-
gration, ob geplant oder nicht, muss irgendwann
eine Entscheidung treffen: die Vergangenheit
hinter sich zu lassen, sich von seinen Wurzeln
zu I6sen und nur noch fir sich selbst zu leben —
oder aber umzudenken, sich Uber Entfernungen
hinweg zu vereinen und weiter zu kdmpfen. Phy-
sisch getrennt sein, bedeutet nicht, sich zurlick-
zuziehen, zu vergessen oder aufzugeben. Jetzt
sehe ich das Ergebnis meiner Arbeit und glaube,
dass ich immer noch einer dieser Tropfen im
Ozean bin, die wir auf dem Maidan waren.

Die freie, aber schmerzhafte Erfahrung auf
dem Maidan hatte unbestreitbare Auswirkun-
gen auf meine Personlichkeit. Ich habe zehn
Jahre gebraucht, bis ich mir die Bilder, die ich
die ganze Zeit Uber als personliche Erinnerung
aufbewahrt hatte, wieder ansah. Derzeit bereite
ich einen Bildband vor mit dem Titel ,If You
Want to Survive, Never Hneel Down", er ist den
Menschen auf dem Maidan gewidmet. Den Titel
habe ich in Anlehnung an einen Essay von Juri
Andruchowytsch gewahlt, der 2013 verdéffent-
licht wurde.

68 Anna Perepechai, ,Buried" (Auszug), aus
dem Projekt ,Tears of Things", 2022 —

Am 24. Februar 2022 war ich in Leipzig. Von
meinen Freund/-innen erfuhr ich vom Beginn
der GroRinvasion, einer von ihnen schrieb kurz:
.Es hat begonnen." Der andere riss mich aus
dem Schlaf in eine neue erschreckende Realitat.
Von diesem Moment an stand ich in standi-
gem Hontakt mit meiner Familie und meinen
Freund/-innen, trotzdem musste ich zur Arbeit
gehen, wo ich mich schon lange mit der Unsen-
sibilitat einiger meiner deutschen Holleg/-innen
unwohl fihlte. An diesem Tag horten sie endlich
auf, Witze Uber Putin und den dritten Weltkrieg
zu machen, und waren einfach still. Am Abend
ging ich zu einer Demonstration, wo ich andere
ukrainische Aktivist/-innen traf. Spater schlos-
sen wir uns im Freundeskhreis der Ukraine in
Leipzig zusammen und organisieren bis heute
Demonstrationen, Gedenkfeiern, Treffen, Le-
sungen und andere Veranstaltungen. Ein Hreis
von Gleichgesinnten im Exil ist nicht nur eine
Quelle der Unterstltzung und des Verstand-
nisses, sondern auch eine Mdglichkeit, mit den
eigenen Wurzeln und der eigenen Hultur in
Hontakt zu bleiben.

Ich habe immer versucht, so oft wie mog-
lich in die Ukraine zu fahren. Als der Osten der
Ukraine 2014 von Russen und sogenannten
Separatisten eingenommen wurde, hatte ich
Angst, dass dasselbe mit unserer Region pas-
sieren Hénnte, ich bin in der Stadt Borzna in der
Region Tschernihiw aufgewachsen. Am 27. und
28. Februar fuhren etwa 300 russische Militar-
fahrzeuge durch unsere Stadt, und unsere
Region wurde teilweise besetzt. Die Hommmu-
nikationsverbindung war instabil, also packte
ich meinen Hoffer, um so schnell wie méglich
nach Hause zu fahren. Dieses Vorhaben konn-
te ich jedoch erst im Mai in die Tat umsetzen.
Ich war auf dem Weg nach Hause, um meine
Familie zu umarmen, aber stattdessen kam ich
zur Beerdigung an und musste meinen Vater
im Sarg umarmen.

Der plotzliche persdnliche Verlust meines
Vaters als indirektes Opfer des Hrieges lieRR
mich mein Leben und meine kiinstlerische Pra-
Xis Uberdenken. Ich blieb vierzig Tage zu Hause
und half meiner Mutter bei der Hausarbeit.
Beim Umgraben der Erde in unserem Garten
verarbeiteten wir beide unseren personlichen
und gemeinsamen Schmerz. So entstand ,Tra-
nen der Dinge", ein Cluster-Struktur-Projekt,

AHHa MNepeneyali, «[oxoBaHi» (ypHBOH),
i3 NpoeKTy «Cnbo3u peyven», 2022 —

in dem ich mit Erinnerungen in textlicher und
visueller Form arbeite.

Meine Hunst hat schon seit einiger Zeit
eine psychotherapeutische Homponente. Ich
erschaffe etwas, um eine Situation zu verarbei-
ten, und dann wird daraus ein Projekt oder auch
nicht. Das erste Werk von ,Tranen der Dinge",
mit dem Titel ,Buried”, entstand organisch aus
dem Ritual des ,Vergrabens" der unbenutzten
lichtempfindlichen Papiere meines Vaters, die
ich auf dem Dachboden fand. Jeden Abend ver-
grub ich das Papier in unserem Garten, sodass
es tagsulber Licht behkam und die Landschaft
aus Erde und Schmerz einfangen konnte. Ob-
wohl der Anfang von ,Buried" sehr persodnlich
ist, handelt es sich nicht um ein Werk Uber
personlichen Verlust. Ich bin eine von Tausen-
den, die verloren haben. Mein Vater ist einer
von Tausenden, die leben wollten und kénnten,
ware da nicht Russland.




Anna Perepechai, ,Buried" (Prozess), aus dem Projekt ,Tears of Things", 2022 AHHa MNepeneyak, «MNoxoBaHi» (nNpouec), i3 NpoeHTy «Cnbo3u peyeii», 2022




AHHA MEPEMEYAM

AHHa MNepeneyati (1989, MonTtaBa) — yHpaiHCbHa MUCTHUHA Ta aHTUBICTHa.

Y CBOIM XyAOHHIN NpaKTHLi AHHa 3aMMaeTbCA coLiaslbHO-NONITUYHUMU NUTAHHAMM | TPaH-
chopmMaLisMU Ta MaHeBpPYE MiH HOHUENTYalbHOK AOHYMEHTaNICTUHO | eHCNepHUMEHTasIbHOK
6e3HamepHoto doTorpadieto. MoToYHI POBOTHU MUCTHHHI 30CepeHeHi Ha POCIMCBHIN BiMHI NpoTH
YHpaiHH, XMBHKUX iHTepnpeTauiax paaAHCbHOI CraflMHK Ta CNiNbHIK NaM'AaTi.

JecAaTtb poHiB TOMYy, NicNA aHKTUBHOI y4acTi

y PeBontouii NigHocTi, A npuixana ao HimeyduHu
AyHe BUCHameHolto. Toai MeHi HoHYe NoTpibHe
Byno cBoepiaHe nepe3aBaHTaMeHHA. CrioYaTry
Al BOJIOHTEPUNA B HYNLTYPHIHN cdepi y [pesaeHi,
a 3rogoM noyana Hae4yaTucA B bayraysi Ta Jlevn-
LIM3bHiM aHageMmii MUCTeuTB.

YHe nepebyBatoym B Hime44uHi, 4ac Big Yacy
A 6pana yyacTb B Ky/ILTYPHUX NoAiAaX B YHpaiHi.
3roaom Mik poHyc 3MiCTUBCA — A iHTerpysa-
nacAa y Micuese cycninbCTBO | 36arHyna, Wwo
PO3YMiHHA YHpaiHu B Himeu4uHi Oyno i, Ha Hanb,
[OCi € AyHe BUHPUBIEHHUM, 60 Halla AepHaBa
i HyNbTYypa CTONITTAMU CMPUHUMaJTUCA TYT KPisb
npuamy pocikcbHoro imnepianiamy. Came nepen
HaMM, YHpaiHHaMH/-UAMU B eMirpaLii, CToiTb
AyHe Bam/IMBE 3aBAaHHA — rOBOPHTH, 3HaMO-
MWTH CBIT 3 HAMHW CMPaBHHIMH | POSKPHBATH BCi
Tparegii, AKi BUNasu Ha JONIO HALLOro Hapoay
yepes iMNepcbHy MONITUHY POCii.

HesBarmaroum Ha MO aHTUBHY POOOTY, YCi
Li ecATb POHIB MeHe nepecniayBasno BUigaloye
NoYyTTA NPOBMHH, LLIO A MOKWHYNA CBOIX pia-
HUX, OJIU3bHMUX Ta CBOIO HpaiHy Y CHIaaHi YacH.
HowHa nioguHa B eMirpadii, 3annaHoBaHiHM Yu Hi,
B NE€BHWUM MOMEHT Ma€ NPUMUHATH pilleHHA — 3a-
JIUWKUTU MUHYNE, BiAipBaTUCA Bif HOPEHIB | HUTH
nuvwe anA cebe, abo H NepeoCMUCIOBaTH,
o6'egHyBaTHUCA NOMPU AUCTaHUIT i NPOAOBHKYBaTH
BopoTurca. ByTH PpisnyHO BigaineHoo He 3Ha4YUTb
BiACTOPOHHUTHUCA, 3aByTH YU MOHUHYTH. Hapaai
A 6avy pesynsraT MO€ET POBOTH i Bipto, LLO A J0Ci
€ OfHI€I0 3 TUX Hpanesb B OKeaHi, AKUMHU MU
6ynu Ha MalgaHi.

BinbHUHK, ane Takni 6onicHKWM goceig Makaa-
Hy MaB 6e33anepeyHmni BrIMB Ha MOK OCOOH-
cTicTb. MeHi 3Hago6MNocA UiInx AeCATb POHIB,
abu 3HOBY MepernAaHyTH MOro 3HIMHM, AKI A BECb
Ler yac 3bepirana AH 0COBUCTY NamM'ATb. HUHI
Al TOTYI0 80 OpYHY doToHHUrY If You Want to
Survive, Never Hneel Down, npucBaYeHry nogam
MavaaHy. Hassy A ob6pana pedepytoum oo ecen
KOpia AHapyxoBHYa, Wo BUHLWOB Yy 2013 podi.

24 nioToro A 6yna B Jleknuury. Npo no4yaTtoH
NnoBHOMacCLUTabHOro BTOPrHEHHA AidHanacs Big
APY3iB — OAWH HOPOTHO Hanucas: «[lovyanoca».
IHWKIM BUpBaB MeHe 3i CHY B HOBY HaxJIMBYy
peanbHicTb. 3 TOro MOMEHTY A Byna B 6e3y-
MUHHOMY 3B'A3HY 3 PIAHUMHU Ta B/IM3bHUMMU, Ta
BCEe ¥ Maia WTH Ha poBoTy, A€ MEHI BHe AaBHO
6yn10 HEKOMOPTHO Bif, HEYYT/IMBOCTI Aen-

72 Anna Perepechai, ,Familienportrat im Heller"
aus der Serie ,Seems Like Home", 2023 —

HMUX HiMeUbHUX Koner. Toro AHA BOHW HapeLuTi
nepectanin HapTtysaTtH npo lMyTiHa i TpeTio
CBITOBY Ta NPOCTO MOBYasiu. BBeyepi A niwna Ha
AeMOHCTpaLito, Ae No3HarnoMMNaca 3 iHLWKUMH
YKPaiHCbHUMHK aHTUBICTHaMK/-TaMu. [i3Hiwe
MU o6'egHanmca y Freundeskreis der Ukraine

in Leipzig (Hono apysie YHpaiHu B Jlerinuury)

i JOoCi opraHisoByeMo AeMOHCTpaLii, oHi NnaM'ATi,
300pH, YMTaHHA Ta iHWI noaii. MaTtn Hono ogHo-
OYyMULUbL/-LiB Y eMirpauii — ue He TiNbHU ame-
pPeno NiATPUMHM i PO3YMIHHSA, anie ¥ MOM/IUBICTb
36eperTy 3B'A30K 3 HOPIHHAM Ta Ky/LTYPOIO.

A 3aBHAM HaMarasaca AHOMora 4acrTile
npuikamaT B YHpaiHy. Honu cxig Ykpainm 6yBs
3axonJIeHWH pociaHaMH Ta cenapaTUcTamMmu
y 2014 poui, MeHe no4as nepecnigysaTu cTpax,
LLO Lie I caMe MOHe CTaTHCA i 3 Hallolo obnac-
TIO — A BUpoca B MicTi bop3Ha Ha HepHiriBLm-
Hi. 27-28 nioToro 4Yepes Halle MICTo Nnpoixano
6113bHO 300 OaHHULL POCIMCBHOI TEXHIHH,
Halla ob6nacTb ONMMUHKUIACA B YaCTHOBIM OHynauii.
3B'A30H BYB HeCTabiNbHUM, TOMY A TeH 3ibpana
CBOIO «BaJli3Hy», LLOG 3a NepLUoi  Haroau py-
LWKXTH goaomy. Ane BTIIMUTHU Ler HaMip BAanocA
NvLwe B TpaBsHi. A ixana goaomy, Wo6 oGiMHATH
pPiAHKX, @ HATOMICTb NpHiXana Ha MOXOPOH i Mana
obGimMaTH TaTa B TPYHI.

PanToBa ocobucTa BTpaTa 6aTtbHa AH He-
NPAMOI HEepTBH BiIHHKM 3MyCH1a MeHe nepe-
OCMMC/IUTH MOE HHUTTA Ta MUCTELIbHY MPaHTHHY.
A 3anuwmrnaca saoma Ha 40 gHiB i fJonomarana
MaMi no rocnogapcTay. [lepeHonyoyu 3emo
Ha HaloMy ropoi, M1 060€ ornpaLboByBa-

JIM OCOBUCTHH i CMiNbHKUM Binb. TaK NoYanuca
«Cnbo3u peder» — MPOEKT KIIACTEePHOI CTPYH-
TYPH, B AHOMY A NpaLioo 3 MaM'ATTIO Y TEHCTOBIM
Ta Bi3yasibHik popmi.

Moe MHCTeLTBO BHE NEBHHUIM Yac Ma€e NCUXO-
TepaneBTUYHY CHNanoBy. A cTBOpPIOLD, LLOG onpa-
LtoBaTH cHUTyaLito, i gani e ctae abo He cTae npo-
eHToM. MNepLua poboTa 3i «Cni3 peyer» — «Buried
/ lNoxoBaHi» — opraHiYHO BUHHUHIA 3 pUTYauTy
«MOXOBaHHA» 3HaMAEHUX Ha FOPHLL HEBUKO-
PUCTaHKUX CBIT/IONYT/IMBUX doTonanepie Tata.
LLloHoui A 3aHOMyBasia Nanip Ha HawoMy ropoai,
abu BAeHb BiH HabUpaBcA CBiTNa Ta 3aHapboByBaB
nangwadT 3emni | bonto. Xo4va novaTtor «[loxosa-
HUX» | € BOCHUTB iIHAMUBIAYAIbHUM, Lie He € poboTa
npo ocobUCTy BTpaTy. A oaHa 3 TUCAY, XTO BTpa-
TUB. Mith 6aTbHO — OAMH 3 TUCAY, XTO Mir i XOTiB
HUTH, AKOH He Pocis.

AHHa MNepeneyak, «CimMeHHUHA nopTpeT
y norpe6i» i3 cepii «Hi6n Bgoma», 2023 —
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VIHTORIIA DOVHADZE

Viktoriia Dovhadze (*1992 in Ternopil) arbeitet
als Hunstlerin hauptsachlich mit Fotografie

und Video. Sie hat an folgenden Ausstellungen
teilgenommen: ,PLASTIC", Galerie MILLEPIANI
(Rom, 2018); ,Why Lviv Will Have Female Ar-
tists" im Lviv Municipal Art Centre (2020); und
sie war Mentorin im Incarnation-Programm fir
junge Menschen aus Czernowitz fur das Projekt
.Other Education” (2021). Im Jahr 2022 wurde
sie flr den PinchukArtPrize nominiert.

Ich bin am 15. November 2023 in Leipzig
angekommen. Der Hauptgrund ist das
Studium als Gaststudentin im Wintersemester
an der Hochschule fir Grafik und Buchkunst
in der Hlasse Expanded Cinema von Clemens
von Wedemeyer. Ich hatte schon immer die
Einstellung, dass es unnétig ist, mein Land zu
verlassen, und habe immer noch Zweifel, ob
ich hier bleiben soll. Falls die Hochschule mir
das Sommersemester 2024 genehmigt, werde
ich nur des Studiums wegen bleiben. Noch
warte ich auf Antwort.

Seit dem russischen GroRangriff auf die
Ukraine war ich nur zweimal flr einmonatige
Rezidenzprogramme in Westeuropa. Danach
war ich die ganze Zeit in der Ukraine. Jetzt
hat sich einiges gedndert, und es geht mehr
um personliche Dinge. Ich habe alles verloren,
was mich noch irgendwie am Laufen gehalten
hat — Familie, Wohnung und mich selbst.
Das Studium hat mir neue Bekanntschaften
gebracht und die Mdéglichkeit, an neuen
Projekten teilzunehmen. Es hat mir auch
die Chance gegeben, mich ein wenig zu
fassen, wenn man das so nennen kann. Eines
der bedeutendsten Projekte hier war die
Teilnahme am Rundgang der HGB und die
Zusammenarbeit mit meinem Hommilitonen
Johann Berenlau, der Musik macht. Bei
der Eroffnung war ich VJ und prasentierte
Arbeiten, die wahrend der Invasion in der
Ukraine entstanden sind.

Insgesamt erscheint mir die Hunstszene
in Leipzig ziemlich verschlossen. Dabei gibt
es hier die Moglichkeit, weiterzuarbeiten. Ich
bin erst seit ein paar Monaten hier. Doch die
Russ/-innen flllen den Raum der Szene mehr,
als ich es gerne hatte.

Im Gegensatz zu anderen Hlinstler/-
innen war ich in der Ukraine nicht besonders
produktiv. Es gab Griinde dafiir. Oder auch
nicht. Das spielt jetzt keine Rolle mehr. Das
einzige Projekt, das ich gemacht habe, war
fUr das Pinchuk Art Centre. Damit kann ich
mich zufriedengeben. Es gab keinen Raum
far Hunst, nur Raum fir einen unheilbaren
Schmerz. Ich habe keine Gedanken und
Traume mehr. Sie sind verschwunden. Ich
mochte in die Ukraine zurlick und hoffe, dass
es in diesem Sommer klappt. Und dann ...
wer weild ...
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BIHTOPIA AOBrAA3E

BinTopia Josraase (TepHoninb, 1992) — Xyaom-
HULA, AKa NepeBaxHO Npautoe 3 poTorpadi-
€lo Ta Bifeo. BoHa 6pana y4acTb y BUCTaBHax:
«PLASTIC», ranepesa MILLEPIANI (Pum, 2018);
«YHomy y J1bBOBI ByAyTb XyAOHHHULUI» Y J1bBiB-
CbHOMY MYHILUMUNaNIbHOMY MUCTELbHOMY LIEHTPI
(2020); a TaHOH Gyna MEHTOPHOI Y Nporpami
«BTineHHA» anAa monoaux nioaen 3 HepHisuis Ta
obnactTi Bia «IHWoi oceiTH» (2021). Y 2022 poui
6yna HomiHoBaHa Ha PinchukArtPrize.

A npwuixana B Jleknuur 15 nuctonaga 2023 poHy.
MepLuonpryYrHOIO MOro nNpuisay 6yno HaBYaHHA
B HGB npoTtarom aMmoBoro cemecTpy B poni
roCTbOBOI CTYAEHTHH Ha Nnporpami 3 posLmpe-
Horo HiHo (Extended Cinema). 3anvwuTrch Ha
3UMOBMH Nepion HaB4aHHA By10 MOEIO EANHOLO
MPHUYHUHOIO NepebyBaHHA B €Bponi, agme oo
LibOro A HE BBaMasia 3a NOTPIOHe BUIHAHaTH 32
HOPAOH i AOCi AyMalo, YX BapTo TYT AaJsli 3a/via-
ThcA. €aWHa YMOBa, abM A 3a/iMmMnaca — AKLWO
YHIBEPCHUTET AO3BOSIUTL MEHI MPOMTH LLIE 1 NITHIM
cemecTp 2024 poHy. NoHu YeHato Bianosiai.

Y €Bponi 3 MOMEHTY NOBHOMAaCLUTaBHOro
BTOPrHEHHA A Byna nuvLe piK ToMy — Ha ABOX pe-
3uaeHuiax no micauto. MoTim Beckb Yac A nepeby-
Bana B YHpaiHi. 3apas Bce Tpoxu amMiHuMocA. | ue
GinbLe npo ocobucTe. A BTpaThna BCe, LLIO MEHE
XO4 TPOXHU TPUMaIO — CiM'Io, HUTNO i cebe.

HaB4aHHA NpUHEecNo MeHi HOBi 3HaMOMCTBa
i MOHNUBICTb B3ATH Y4aCTb Y HOBHX MPOEHTaX.

A TaHOM AOMOMOIJIO TPOXH B3ATU cebe B PYHH,
AHLUO L€ TaK MOMHa Ha3BaTH.

I3 NPOEKTIB HWMHI HaMBINbLLLMM CTana y4acTb
y Rundgang HGB i HonaGopaLlia 3 MoiM oaHo-
rpynHUHOM MoraHom BepeHHnay, AR nuLe
MY3HKHY. Ha BiKpUTTI A BUCTYNKNa AK BiamenHa
Ta NnoHasasia poboTH, 3pobaeHi B YHpaiHi nig yac
NOBHOMACLUTABHOro BTOPrHEHHA.

Barasiom cueHa y Jlednuury — MucTeLb-

Ha — 34as1acA MeHi JOCUTb 3aKpHTOolD. Ane TyT

€ MOMUJIMBICTb NMpautoBaTtH gani. MoK A TyT nvwe
napy micauis. Ta pociAaHM 3anoBHIOOTb BinbLue
MPOCTOPY Ha CLEHI, Hit MeHi XoTinoch 6U.

B YHpaiHi A Ha BiAMIHY Bif, iHLUMX XYOOHHH-
HiB/-Ub He Oyna aocuTb nnigHoto. Mana Ha Te
NPHUYUHK. AGO Hi. Lle BHe He Mae 3Ha4yeHHA. €au-
HWH NPOEHT, AKKMMK A 3pobuna, Bys AnAa Pinchuk
Art Centre. 3 Uiel Haroau Moy i LMrapKy rMory-
puTH. He Byno Micua ans MucteulTsa, Byn1o Mmicue
nviwe anAa 6050, AHMM HEMOHJIMBO 3aTaMyBaTH.

JAyMOHK i Mpit y MeHe GinbLue Hemae. Bu-
BayTe. A He 3Halo, WO BiAMOBICTH. BOHW 3HUHIN.
A xo4y noBepHyTHUCA B YHpaiHy i crnoaiBatoch, Le
BAACTbCA BNITHY. A TaM... XTO 3Ha...

Boen nill
elf m1‘1atunen/ eleven mEii1atures

sound® pegf@rmance + 1ive video performance

' s -
Viktoria"Davhadze
Johann E—irehﬁu
Hochschulaegfir Grafk und Buchkun

Jdchterstrafke 1 041607 Leipzig

Plakat fir Johan Barenklau und Viktoriia
Dovhadze musikalische Darbietung im Rahmen
des Rundgangs der HGB, 2024

Adiwa ao MysryHoro neppopmaHcy
HNorana BepeHHnay Ta BikTopii JoBraanse
y Merax Rundgang y HGB, 2024



Viktoriia Dovhadze, BikTopis JoBraase, Viktoriia Dovhadze, BikTopis Josraase,
Leipzig, 2024 JNennuur, 2024 Leipzig, 2024 Jennuur, 2024




JULIA GONCHAR

Julia Gonchar (*1990 in Hyjiw) nutzt Dramaturgie als Mittel zur Honstruktion von Zeit
und Raum. Sie hat zahlreiche Theatertexte publiziert, die in mehreren Landern gelesen
und aufgeflhrt wurden. Julia Gonchar vertritt die Ukraine bei groRen Festivals, sie

hat das ,Theater of Playwrights" in Hyjiw mitbegriindet und beteiligt sich aktiv an

internationalen Projekten.

Als Russland Ende Februar 2022 die Ukraine
angriff, war ich mit meinem Mann in Agypten.
Er entschied sich sofort, in die Ukraine zurlick-
zugehen. Seine Schwester rief mich damals an
und bat mich: ,Vielleicht kannst du ihn doch
Uberreden, im Ausland zu bleiben?" Aber nein.
Der Weg in die Ukraine flhrte Gber Polen, wo
wir zunachst eine Woche lang blieben. Wahrend
mein Mann die notwendige Militarausristung
flr sich besorgte, Uberlegte ich, wie es flr mich
weitergehen sollte.

SchlieRlich landete ich in Dresden-Hel-
lerau, erhielt ein Stipendium von der Hultur-
stiftung des Freistaates Sachsen und wohnte
in einem Haus, das in den 1940er Jahren
SS-Offiziere beherbergte; gegeniliber befand
sich eine Polizeischule. Manchmal schien es
mir, als spirte ich ihre Anwesenheit. Ich weilR
nicht warum, aber ich komme oft mit dem
Thema des Volkermords an den Jud/-innen
in BerUhrung, ich habe zum Beispiel Texte zu
diesem Thema Ubersetzt.

Eines Tages stellte mich meine Mentorin
bei der Hulturstiftung, Alexandra MeiRner, dem
kUnstlerischen Leiter der Schaubilihne Linden-
fels, René, und dem Finanzleiter Michael vor.
Wir saBen auf meinem Balkon in der sonni-
gen Gartenstadt Hellerau und Uberlegten, wie
unsere Theater — das Theater of Playwrights in
Hyjiw und die Schaubihne Lindenfels in Leip-
zig — zusammenarbeiten kénnten. Wir haben
dann eine Reihe von monatlichen Lesungen
im Theater of Playwrights ins Leben gerufen,
mit Hlnstler/-innen aus der Ukraine, die in
Deutschland untergehommen waren, sowie
mit einigen, die wir aus der Ukraine einladen
konnten. Die Veranstaltungen waren zweispra-
chig, Ukrainisch und Deutsch. Das Programm
lief ab Beginn der GroRinvasion monatlich,
und der Hohepunkt war ein internationales
Residenzprogramm in den Harpaten, das ich
mit Unterstlitzung der beiden Theater und des
Fonds Flausen Plus initiierte. Ergebnis der Re-
sidenz war ein Musical, mit dem das Hellerauer
Festival fUr unabhangige ukrainische Hunst
eréffnet wurde.

Ich war sehr froh, diese Projekte zu leiten,
denn so konnte ich meine Berufung ausleben:
das Schreiben, die Beteiligung als Drehbuch-
autorin und Dramatikerin, beispielsweise bei
der Auswahl von Texten. Zu diesem Zeitpunht
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war ich noch schwanger, in einem sehr sen-
siblen Zustand, und alle Teilnehmenden waren
mir gute Freund/-innen.

Nach meiner Residenz bei der Hulturstiftung
des Freistaates Sachsen kehrte ich in die Ukrai-
ne zurlcK. AnschlieRend verbrachte ich einen
Monat in den USA, bevor ich endgliltig zurlck-
ging, das war etwa sechs Monate nach Beginn
der GroRinvasion. Zuerst hatte ich Angst: Ich
badete oft, um mich wahrend der Luftalarme si-
cherer zu flhlen, lud standig Freund/-innen ein
und veranstaltete Partys, als ware es das letzte
Mal. Ich erhalte immer noch viele Angebote, ins
Ausland zu gehen und dort zu arbeiten, aber fir
mich ist es jetzt wichtig, in der Ukraine zu sein,
mit meiner Familie. Hier inspiriert mich alles,
zum Beispiel unsere wilde Natur, das merkt
man sogar, wenn man mit dem Zug von Chetm
nach Hyjiw fahrt: Nachts schaue ich aus dem
Fenster und splre diese chthonische Energie
des Lebens und des Todes. Das ist sehr machtig.
Ich glaube, es ist wichtig, dass wir uns dessen
bewusst sind, was wir gerade erleben, und dass
wir es aufzeichnen. So wird das Theater zu
einem Lebewesen, das uns unterstitzen kann,
und ist nicht nur ein physischer Raum.

Diese Performance ist flir mich absolut
einzigartig: Ich splre physisch die Erhebung, es
ist wie eine Fahrt auf einer Achterbahn. Mein
Text ertdont fragmentarisch in Tonaufnahmen
und elektronischen Tracks. Regisseurin Hristina
Shyshhkarova lasst den Text hkraftvoll durch sich
hindurchflieRen, sie und Oleksandra Cherny-
akhivsha spielen eine Mutter und Tochter in
der Ukraine wahrend des Hrieges, die Trimmer
von FPV-Drohnen fallen auf sie. Es gibt Hunst-
werke, die einen sehr tief berlihren. Und dies
ist uns gelungen, die Performance ist atem-
beraubend. Sie ist auch eine Hoproduktion von
Schaubiihne Lindenfels und dem Theater of
Playwrights. Der gréRte Wert der Zusammen-
arbeit zwischen Schaublhne Lindenfels und
dem Theater of Playwrights besteht darin, dass
wir ein Netzwerk zur gegenseitigen Unterstit-
zung aufgebaut haben.

Dokumentation der Performance ,2-1 = 4.5.0",
die am 24. Februar 2024 in der Schaublihne
Lindenfels uraufgefihrt wurde
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JoHyMeHTauia nepdopmaHcy «2-1 = 4.5.0»,
npem'epa AHoro Biabynaca B Schaubiihne
Lindenfels 24 niotoro 2024 pory




o114 TOHYAP

tOnia loH4ap (1990, HuiB) BUHOPHUCTOBYE ApaMaTyprilo AH KIIOYOBUIM iIHCTPYMEHT NoByAoBH Hacy
i npocTopy. BoHa Mae YucneHHi nybniKauii n'ec, YATaHb Ta BUCTaB Y Pi3HUX HpaiHax. [MpeacTas-
nAe YHpaiHy Ha 3Ha4YyHMX pecTuBansax, crniesacHyBana TeaTp ApamMaTypriB, aHTUBHO 3aMMa€ETbCA

MiHapPOAHUMH NPOEKTAMMU.

Honu no4vanacsa BitiHa, MU ByNIK 3 HONIOBIHOM

y €runTi. BiH ogpasy BHUpIWKB ixaTh Ha3apa,

B YHpaiHy. Moro cecTpa A3BoHWNa MeHi 1 npo-
cuna: «MOHIMBO, TH BCE H TaKHU HOro BMOBMLL
3a/IMWIKUTHUCHL 32 HOpAOHOM?». BiH ixaB 4Yepes
Monbuy, i A noixana 3 HUM. 3anuwmnaca Tam
Ha TUHAEHb, MOHHK BiH 3aHYNOBYBaB CBOE CMO-
PAAKEHHSA, | AyMana, Wo MeHi pobuTH gani.

A onuHUnaca B Xennepay, oTpumana
CTUMEHAIo BiA HyNbTypHOro doHay CaKco-
Hil i HKna B 6yAHHOYRY, Ae Honurchk B 1940-x
poHax Hunu odiuepu CC, a HaBnNpoTH Byna
WwHona noniuais. MeHi iHoAi HaBiTb 3gaBanocsa,
Lo A BiAYyBalo IXHIO NPUCYTHiCTb. He 3Hato
YOMY, asnie 4acTo CTUHaKCA 3 TEMOIO FreHOLMU-
Oy €BpeiB, MEeHi Ha 40110 BUNaja€e nepexnagm
POBUTH Ha Lo TEMY TOLLO.

AHock MoAa meHTopHa OneHcaHapa Matvic-
Hep B HY/NILTYPHOMY DOHAI No3HaHnoMUNa
MeHe 3 XyAOHHIM anuperTopoM Schaubilihne
Lindenfels PeHe Ta ¢piHaHCOBUM AUPEHTOPOM
Mixaenem, MU CULINU HA MOEMY Ba/THOHYHUHY
B COHAYHOMY MicTi-caai Xennepay Ta agyma-
JIK, AIK Halli TeaTpu — TeaTp ApamaTyprie
y Huesi Ta Schaublihne Lindenfels y Jlenn-
LMKry MOXYTb criiBnpauoBaTti. Mu 3anycTtunu
cepilo LWOMICAYHUX YUTaHb TeaTpy ApamMaTyp-
riB, 4O HET BONYYUNTUCA MUTLI 3 YHpaiHH, AHI
nepebyBatoTb B HiMeY4HrHi, a TaHOM Ti, HOro
MHW MOMEMO 3aNpPOCUTH 3 YHpaiHU. BycTpi-
4Yi ABOMOBHiI — YHpPaiHCbHOIO Ta HiMeLbHOIO.
Mporpama TpuBana WOMICAYHO 3 MoYaTHY
NOBHOMAaCLUTaBHOro BTOPrHeHHA, anodheo3om
cTana MiHapopgHa pe3svaeHuia B Hapnartax,
ARy A iHiuiloBana 3a NiATPMMHK ABOX TeaTpiB Ta
doHay PnayseH nntoc. PesynsratomMm pesu-
DeHLUii cTaB MIO3UHI, AKWUK BiAKPUB DPeCcTH-
BaJlb HE3a/IEHOr0 YHPaIiHCbHOro MMUCTELTBa
B Xennepay.

A 6yna aywe paga HypyBaTH Ui MPOEHTH,
TaHK A Morsa NPoABATHU ¥ CBOE NOK/IMHaH-

HA — NMcaTH, 4ONyHaTHUCA OO HUX AH CLeHa-
PUCTHa W ApamMaTypruHA, HanpuHnag, sigbupa-
THU TEHCTU. Ha ToM MOMEHT A We byna BariTHa,
y TAaHOMY BpPasJ/IMBOMY i YyT/IMBOMY CTaHi, BCi
YYaCHHWHHK CTaNlk MeHi BNTIM3bHUMMU OPY3AMMU.

A noBepHynackb B YHpaiHy nicna pesnaeHuii
B CaHCOHCBHOMY HyNETYPHOMY hoHAi, NoTim
we 6yna pe3svaeHuia B AMepuLUi Ha MicAub
i TOAi BCe — A NoBepHylacb OCTATOYHO, Le
Oecb NiB POHY MicsA NoYaTHy MacLuTabHoro
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BTOPrHeHHA. CnoyaTHy By/10 CTPaLLHO: A YacTo
npurMana BaHHy, WoO nia Yac NoBiTPAHMUX
TPHUBOI NMovyyBaTUCA Be3neyYHiwe, NOCTiIMHO
3anpoluyBana Apy3iB Yy rocTi Ta BfaluToByBa-
Nla BEYipHH, HiGK Le BocTaHHE. [loci oTpumMyto
6araTto NpPonoO3ULLiM HUTH i NpauoBaTH 3a
HOPAOHOM, asnie AJ1IA MeHe 3apa3 BamJIMBO ByTH
B YHpaiHi — 3i cBO€IO CiM'elo, TYT MeHe Haau-
Xa€e Bce — AHa B Hac AIMHa NpUpoaa, NOMiTHO
HaBiTb HOMIM NOTAroM igew 3 Xenma B HUiB:
BHOMI AUBJIIOCH Y BiKHO i 6ayvy LIto XTOHIYHY
eHeprito HUTTA | cMepTi. Lle ayHe noTymHo.

A aymalo, Wo HaM BamJ/IMBO YCBIAOMJIIOBATH
Te, WO MU NepemrmrBaEMo 3apas, i piHcyBaTH
ue. Toni TeaTp CTae opraHiamMoM, AHUK MOMe
niaTpumaTH, a He nue PiSUYHUM NPOCTOPOM.

Llet nepdopmaHc ana meHe abConoTHO
YHiHanbHUHK: A i3UYHO BigyyBalo NigHeCceH-
HA, MEHEe NPOoHaTye AK Ha aMepPUHaHCbHHX
ripHax — Mil TEHCT ylaMHaMHM CUMAeTbCA
3 ayniosanucie i eN1EHTPOHHUX TPEHIB, PeHU-
cepHa Hpu1ctrHa LUnwHapboBa ayHe NOTYyHHO
NponycHae TEHKCT Hpi3b cebe, pasom 3 Onex-
caHApoto HepHAXIBCbHOK BOHU rpaloTb MaTH
i AOHbHY B YHpaiHi nig 4ac BiMHH, HA HUX CHU-
nnAaTbcAa ynamuu 3 FPV gpoHis. 3HaeTe, € TaKi
TBOPHW MUCTELTBA AHi YHiNNAOTb AyHe CUMlb-

HO — HaM BAaJIOCb 3POOUTH Le, A0 Mypax. Lie
TaKoOH HonpopayHuia Schaublhne Lindenfels Ta
TeaTpy apamartypris.

Ha#nbinbwa uiHHicTb cniBnpaui Schaubihne
Lindenfelsc Ta TeaTpy apamatypris y Tomy, Lo
B Hac BUGyayBanaca Mepera niaTPUMHHU ofHe
O[HOro — AH OCOBUCTOCTEM, AK KONer.

L
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Dokumentation der Performance ,2-1 = 4.5.0", JoHyMeHTauia nepdopmaHcy «2-1 = 4.5.0»,

die am 24. Februar 2024 in der Schaublihne
Lindenfels uraufgefihrt wurde

npem'epa sHoro Biabynaca B Schaubiihne
Lindenfels 24 niotoro 2024 pory



Als Hleines Experiment will ich meine Geschich-
te mit Steffis Pass erzahlen, was natrlich nicht
funktioniert. Die Fontanelle der Dame ist unter
Druck, und sie summt wie meine unausgegliche-
nen Briste beim morgendlichen Stillen. Als das
einzige Hind in der Familie — und es féllt mir oft
schwer, um das Rederecht zu kdmpfen, ich gebe
schnell auf und lasse die anderen ,einfach sein”,
irgendwie entspannen die Menschen in meiner
Gegenwart ihre MundschlieBmusheln so sehr,
dass alles flie3t und flieRt und flie3t ...

Ich denke nicht, dass ich die Autorinnenstimme
durch diese Charaktere gut vermitteln kann, am
liebsten wirde ich alles aufnehmen, transkribie-
ren ... Beine separat, Hopf separat, der schwar-
ze Beutel ist gar nicht schwarz, sondern weil3,
und ich bedauere ,meine" Lieben Uberhaupt
nicht — gerechtfertigte GrausamkHeit.

In fUnf Minuten erzahlte sie so viel Uber ihren
Enkelsohn, den Sohn ihrer Tochter, dem sie eben
einen Reisepass hat machen lassen, den sie
auch abholen musste, was aber viel besser sei
als diese Hurierdienste, sie hatte Bekannte beim
Innenministerium. An der dritten Hasse — die
Hassiererin hatte bereits Pause — beschwere ich
mich, dass ich ein kleines Hind habe und eine
Beschwerde schreiben wiirde. Das macht Ein-
druck, und meine Dokumente werden widerwillig
akzeptiert, aber.

Wir betreten die Cyber-Punk-Atmosphare des
Bahnhofs: tGberall brennende Werbeschilder, Ne-
onreklamen, ein Roboter in der Apotheke, der die
bestellten Medikamente innerhalb einer Sekun-
de ausgibt, atzende Graffiti, einer liegt auf dem
Boden und wird ohnmachtig, Menschen drangen
sich um ihn herum, ein Fahrkartenschalter nur
far Militéar und Menschen mit Behinderungen,
viele seltsame Gestalten, Madchen in Plisch-
anzlgen und leuchtenden Neonfaltenréchen,

die ihre Habseligkeiten in einem Schliel3fach
verstauen. Strenge Taschenkontrolle am Eingang
wie am Flughafen, ein Soldat der mit einem Ma-
schinengewehr die StraRe entlanglauft, ein Trans-
parent mit der Aufschrift ,tritt der AHS bei".

82

Ein Auszug aus dem Text von Julia Gonchar
far die Performance ,2-1 = 4.5.0", die am 24.
Februar 2024 in der Schaublhne Lindenfels
uraufgeflhrt wurde.

(Avantgardisten in Aktion, das hei3t im Hrieg,
Anm. d. Verf.)

Ein vollig zerstortes Gebaude in der Nahe des
Bahnhofs, nur noch Triimmer Gbrig. In seinen
Tiefen wimmelt es von Maden wie in den Trim-
mern des antiken Holosseums — Busse mit den
unterschiedlichsten Zielstationen, darunter Prag
und Wien. Militarangehorige fragen nach dem
Weg, Militarangehorige kaufen Fahrkarten, einer
mit einer Beinprothese, ein Polizist zeigt ihm
den Weg, ein Haufen Menschen und ein Haufen
Autos. McDonald's hat gedffnet, ein Zeichen des
normalen Lebens. Das ist alles Cyberpunk.

Wie S bemerkte: technische Innovation neben
unfahiger BUrokratie. Oder eher, wie er sagt, eine
unterentwickelte Gesellschaft.

J: Warum unterentwickelt?

S: Warum werden die Hassiererinnen nicht er-
setzt? Eine Person geht und eine andere nimmt
ihren Platz ein, dann missen die Leute nicht hin
und her laufen.

3apaau eHCnepruMeHTY A BCTaBM1a CBOIO
icTopito npo nacnopt Ctedi, ane 3BicHO Le
TpuBano HeaoBro, 6o dpoHTaHenb y AamMu 6yB
nia HanopoMm i BPUHIB AK MOT HelOEHI 3a Hiy
LUMUbHK Ha paHHOBOMY roflyBaHHi. A eguHa
OWTHUHa B POAMHHI, MEHi BalHKO 3mMaraTmcs 3a
npaBo CJ/i0Ba, TOMY A LWWBUALUIE 34al0Ch i fato
iHLWWOMY «NpPOCTO BYTH», HOMYChb /104U B MOIH
MPUCYTHOCTI TaH po3cnabnioloTb CBOI POTOBI
chiHHTEpPH, WO BCe Tede, | Teye, i Teve...

He anymato, Wo A MalcTepHO Nepepato aB-
TOPCbHY MOBY LIUX MEepPCOHaMIB, A WBUALLE
3anuuwy Ha AMKTOdOH, po3wmrdpyio.. Horu
OKPEMO, Fo/IoBa OKPEMO, YOPHHIM MaKeT 30BCIM
He YOPHHUH, a BinnK, i MeHi 30BCiM He LWHoAa
«CBOIX» MHWJIUX — BUMNpaBAaHa HOPCTOHICTb.

Mu BUHLINK B HiIBepnaHH aTMocdepy BOH3a-
Ny: BCIOAU FOpPATb PeHNaMHi BUBICHH, HEOHO-
Bi 3HaHHM, B anTeLi po6oT BUAAB 3a CEHYHAY
3aMOBJIeHWH Npenapar, igHi rpadiTi, XToCch He-
MPUTOMHHWH Ha NigNo3i, HABHOMO CHYM4YUSIUCH
noau, ofHa Haca, AHa npauloe anA BiNCbHO-
BHUX Ta NItoAEN 3 iHBanigHIcTIO, 6araTto AMBHUX
NMepcoHamiB i3 3aryb/ieHUM faxoM Ha BOH3asli
M aiB4aTa B NJIIOLLEBMUX HOCTIOMaX i ACHpa-
BO-HEOHOBMX CMiAHMULUAX NJice, AHi 36epiratoTb
cBOI peui B A4eiUi. CyBopa nepesipHa CyMOH
Ha BXOofi, AH B aeponopT, BiIMCbKOBUWH ige no
BYJ1MUI 3 aBTOMaTOM, 6aHep «BcTynan B AHC»
(ABaHrapaucTH y aii, cebTo Ha BiKHI, — NpUM.
aBTOPHH) | aBCoNIOTHO 3pyHHOBaHa ByaisnA
6inA BOH3any, Bif AHOI 3a/IMLLKUIIUCL cCaMi ynam-
HW. AK Ha ynaMKax cTapoAaBHbLOro Honise

B il MMBUHI HoNMUpcaloTbCA onapuLli — aBTo-
OYyCH 3 LULUPOHHUM PO3MAITTAM MapLUPYTIB, oe
Mpara Ta BiaeHb. BicbHOBI BiHCbHOBI NUTa-
IOTb AOPOrY BiMCbHOBI HYMYIOTb HBUTHHU OAWUH

3 NPOTE30M 3aMiCTb HOMM BiNCbHOBOMY BHa3ye
AOpOory NoniuercbHUM | Hyna noaen i Kyna
MaLmrH. [Npauoe MaKaoHanbLAC — O3HaKa
HopManbHOro HHUTTA. CyLinbHUH HiGepnaHK.
A 3a3Ha4ymB C: TexHi4Hi iHHoBaLii nopAax 3 He-
ponyroi 6lopoKparTieto. BipHile, BiH cHasas,
HEepPO3BHMHEHHUM CYCNiNbLCTBOM. BipHilwe, BiH
CHasaB, HEPO3BHUHEHWM CYCMiNIbCTBOM.

dparmMeHT TeKcTy FOnii fToHyap ao nep-
dopmaHcy «2-1 = 4.5.0», npemM'epa AHO-
ro Biabynaca B Schaublihne Lindenfels
24 notoro 2024 pory.

lO: YoMy HepO3BUHEHHUM?

C: YoMy He 3poBHTH 3MiHY HacupHam?
lne ogHa Ha'ii Micue 3acTynae iHwa,

i He Tpeba nopAam BiraTu Tyau-Ccloau.
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ANDREJA SALTYTE

Andréja Saltyté (*1988 in Vilnius) studierte Malerei in Vilnius sowie Medienkunst an
der Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig, wo sie 2021 als Meisterschilerin
abschloss. Sie lebt und arbeitet in Leipzig und reist flr ihre Projekte regelmaRig nach
Litauen und in die Ukraine. Sie ist Mitglied der LTMHS (Lithuanian Interdisciplinary
Artists' Association) und von HIB (Hino in Bewegung), einem Hollektiv, das
Filmscreenings in kleinen sachsischen Gemeinden organisiert.

Liebe Sveta, ich sitze in der Right Coffee Bar,
wo wir uns vor einer Woche in Hyjiw kennen-
gelernt haben, und versuche, deine Fragen zu
beantworten.

Nach Hyjiw zieht mich vor allem mei-
ne filmische Recherche Uber Sprache und
Menschen. Als ich im August 2023 nach einer
langen Pause erstmals wieder in die Stadt kam,
habe ich sie nicht erkannt. Sie klang anders,
viel mehr Menschen sprachen Ukrainisch. Egal
wo ich mich befand — ob in der Metro, auf der
StraRe, im Café, auf dem Hinderspielplatz —,
ich versuchte die Gesprache zu belauschen
und einzuschatzen, wie viele Menschen jetzt
tatsachlich Ukrainisch sprechen. Ich brauchte
Zeit, mich an diesen neuen Hlang der Stadt
Hyjiw zu gewdhnen.

Meine Mutter kommt aus Severodonezk
in der Oblast Luhansk und von ihr habe ich, in
Vilnius aufwachsend, Russisch gelernt. Ukrai-
nisch ist also eine Fremdsprache flir mich, und
ich besuche im Moment einen Sprachhurs, um
den Lernprozess zu beschleunigen.

Ich mag es nicht, sichtbar zu sein. Ich be-
vorzuge, mich zu dissimulieren und meine
Identitat aufzulésen. In Deutschland versuche
ich das auch.

Es ist sehr schon, viele Sprachen zu spre-
chen, aber sie haben auch ihr Gewicht. Ich
gehe es mit Verantwortung und Vorsicht an,
eine sechste Sprache in mich aufzunehmen.
Flr mich bedeutet eine neue Sprache auch
Platz flr sie in mir zu schaffen, im Hopf und in
der Seele — es ist eine Transformation, viel-
leicht sogar ein Eingriff.

Aber wenn ich ehrlich bin, weil ich nicht,
ob ich so was wie eine sprachliche Identitat
habe. Ich hange nicht an irgendeiner Sprache
fest, ich versuche mit jeder Sprache eine Be-
ziehung aufzubauen. Sie entsteht auch durch
die Menschen, die die Sprache sprechen. In
manchen Sprachen flhle ich mich mehr zu
Hause als in anderen.

Meine Beziehung mit der ukrainischen
Sprache ist noch diinn. Es flhlt sich noch an
wie ein (Schau)Spiel. Vor Hurzem sah ich Per-
sona von Ingmar Bergman zwei Mal nachein-
ander an. Im Film spielt Liv Ullman eine Schau-
spielerin, die durch Schweigen vor ihnrem Leben
fllichtet. Oder, anders gesagt, sie fllichtet vor
anderen Rollen ihres Lebens, indem sie diese
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neue Rolle der schweigenden Frau bewusst
einnimmt und den Film Uber durchzieht. Ich
dachte, ich kénnte mir auch eine neue Rolle
aneignen und manchmal in sie hineinschlip-
fen. Zum Beispiel die einer Person, die sich ent-
scheidet, nur Ukrainisch zu sprechen. Meine
Beziehung zur Sprache im Allgemeinen ist ein
bisschen Hassliebe. Nun weiR ich zum Beispiel
auch nicht zu unterscheiden, ob ich Ukrainisch
lernen will oder muss. Es ist eine Mischung,
denn vielleicht haben Wollen und Missen im-
mer etwas gemeinsam? Die Idee der Rolle hilft
mir, damit umzugehen: Ich kann schweigen,
sprechen, eine andere Sprache sprechen, auf-
hoéren, wechseln etc. dann, wann ich will, und
so, wie ich will. Ich will damit spielen lernen,
und das befreit mich.

Mit der Zeit, und vor allem nach Beginn der
GroRinvasion Russlands in die Ukraine, hat sich
der Fokus meiner Recherche von politisierten
auRerlichen Problematiken in Bezug auf die
Sprache auf das Innerliche des Menschen ver-
schoben. Ich finde, es ist wichtiger, darlber zu
sprechen, es ist universeller. Zum Beispiel, eine
Freundin, mit der ich viel Gber Sprache spre-
che, sagt, dass sie ein Gefluihl der Schande und
ein Geflhl der Freiheit gleichzeitig splrt, wenn
sie Russisch spricht. Diesen inneren Honflikt
finde ich unglaublich interessant.

Friher habe ich mehr aus der Distanz
beobachtet und mit der Hamera fixiert, zum
Beispiel die Debatten zum ,Sprachgesetz" im
Parlament 2019; oder ich habe Gesprache Uber
die Sprache initiiert, hielt aber selber Abstand.
Heute suche ich viel mehr den Hontakt. Ich bin
klarer in den Gesprachen flr die Recherche
und nehme manchmal an den organisierten
Gesprachen vor der Hamera teil. Ich freue mich
immer Uber einen ehrlichen Austausch, egal
welcher Meinung mein Gesprachspartner ist.
Die Meinungen zur Sprache sind starker und
vielfaltiger geworden. In meinem Film moch-
te ich unter anderem Momente und Orte der
ukrainischen Gesellschaft beleuchten, wo sich
Verstandnis und Akzeptanz flr unterschied-
liche Perspektiven, unterschiedliche Umgange
und Erfahrungen mit der ukrainischen und der
russischen Sprache zeigen. Dieser Wunsch
entstand auch erst nach 2022.

Ich dachte immer, es sei eine Herausforde-
rung, die Sprache im Bild zu bewaltigen, und

dass Uber Sprache viel einfacher zu schreiben
ist. Jetzt denke ich das Gegenteil. Ich habe das
Geflnhl, der Hrieg schluckt Nuancen und Far-
ben (der Worte). Vielleicht ist dieses Geflhl nur
vorlbergehend. Aber heute scheint es mir zu
aufgeladen, mithilfe von Sprache und Worten
Uber Sprache in der Ukraine zu schreiben, man
bleibt zu nah an der Sprache ... und somit zu
nah an sich selbst? Mit ,aufgeladen” meine ich
hier die innere Spannung, die ein/e Hlinstler/
in eingeht, wenn er/sie ein (zu) persénliches
Thema bearbeitet. Vielleicht ist die Distanz zur
Sprache, die man durch einen Bild gewinnen
kann, doch das Richtige, das einzig Md&gliche?

«Hyijiwer Zunge: Hommentar",
2019, Film(installation), 11 Min, Filmstill

+A3KUH NO-KUIBCBHKU: HOMEHTap",
2019, ¢dinbm (iHcTanauia), 11 xe, cton-Haap
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AHAPEA WWAJIbTITE

AHgpesn LLanstite (1988, BinbHioc) BUBYana muBonuc y BinbHioci Ta MegiamucTeuTBo

B AHazeMii o6pa3oTBopYMX MUCTeUTB Y Jleknuury, ae 2021 poHy 3aBepLunna maricrep-
CbHy nporpamy. HHuee Ta npautoe y Jlehnuury 1a perynapHo noaopomye Ao JIMTeu Ta
YHpaiHHU B paMHax CBOiX MPoeHTiB. YneHHUHA LTMHS (JTuToBCbHOT MiraMcUUNAiHapHOT
acouiauii xynowHHHIB) Ta HIB (HiHo B pyci) — HoOneHTHUBY, AHWH opraHi3oBye NoHasu

diNbMIB Yy HEBEJTMHUX CAHCOHCbHUX CriJIbHOTaXx.

Jlio6a CeitTnaHo, A cupry B Right Coffee Bar, e
MM 3YyCTpiNIMcA TUHAEeHb ToMy B HUeBI, i Hama-
ratoca BiANOBICTH Ha TBOI 3aNMUTaHHA.

Y HuiB MeHe npuBeno Hacamnepes Moe
HiHOZOCNIAMEHHA Npo MoBY Ta ntoger. Honu
A BepLUe NnoBepHyiacA Ao Micta B ceprHi 2023
POKY MicnA TpUBaIoOl NepepBHU, A He Bhi3Haa
Horo. BoHo 3ByYasio iHaHLe, HabaraTo GisibLle
nioaer po3MoBAn YHpaiHCcbHoto. [le 6 A He
6yna — B METpPO, Ha BY/ULI, B Hade, Ha AUTA-
4YOMY MaMpaH4YMHYy — A HamMmaranacs niaciyxo-
ByBaTH PO3MOBH M OLHIOBaTH, CHiNIbKKU Nloaen
Tenep HacnpaBai PO3MOBAIOTb YHPAIHCBHOIO.
MeHi noTpi6eH ByB Yac, LWo6 3BUKHYTH O LIbOro
HOBOro 3ByYaHHsA HueBa.

Mosa mama i3 CeBepoaoHeLbHa JTyraHCbHOI
obnactTi, i A BUBYMNA POCIMCbHY MOBY Bif HEl,
HoNK pocna y BinbHioci. ToMy yHpaiHCbHa MoBa
OJ1A MeHe € iHO3eMHOID, i 3apas A BiaBiayro MOBHI
HYPCH, 06 NPUCHKOPUTHU NPOLIEC HABYaHHS.

A He nio6nto ByTH BUAKMMOIO. A BBaralo 3a

HpaLle AUcHUMinioBaTH cebe Ta PO34YHUHUTH CBOIO
ineHTHU4YHicTb. B HiMe44uHi A Hamararocsa giatv

TaH camo.

[yre HnacHo po3MoBAATH BaraTtbMa MoBa-
MH, asie BOHW TaHOM MatoTb CBOIO Bary. A 3 Bia-
MNOBIAAILHICTIO Ta OBEPEHHICTIO CTaBNIOCA A0
BUBYEHHA LLIOCTOI MOBH. [11A MeHe HoBa MoBa
TaHOM O3Ha4yae CTBOPEHHA NPOCTOopY ANA Hel
B MEHi, B MOIH ros1oBi Ta B MOIM AyLli — Ue TpaH-
cdopmaLlif, MOHJIMBO, HaBITb IHTEPBEHLiA.

BiaBepTo Hamy4H, A He 3Halo Y4 Malo A B3a-
rani NneBHy MOBHY iAeHTHUYHICTb. A He NpuB'A3aHa
[0 AHOICb OAHIET MOBH, A HaMaralcsa dyayBaTv
CTOCYHHKM 3 yCiMa MoBaMH. BoHHW TaHO Byay-
I0TbCA Yepes NaeH, AKI PO3MOBNAIOTb L€
MOBOtO. B ogHMX MoBax A no4vyBatocA GinbLue
BAOMA, Hi B iHLLMX.

MiH 3B'A30HK i3 YHPaIHCbHOK MOBOIO MOKH LLIO
HPUXHUH. BiH YuMoCh Haragye (aHTOpPChHY) rpy.
HewopasHo A ABiYi nocninb gusunaca «Mepco-
Hy» |[HI'Mapa BeprmaHa. Y dinbmi J1iB YnbmaH
rpa€e aHTOPHY, AHa TiHA€E Bif CBOrO HUTTA Yepes
MOBYaHHA. IHLLMMK cnoBaMH, BOHa TiHae Bif,
iHLUKWX posier Yy CBOEMY HMUTTI, CBigOMO Bepy4u
Ha cebe Lo HOBY pOJib MOBYa3HOI HiHHU i Hece
il HPi3b yBecCh dinbM. A nogymana, Wo TEH MOHY
NPUMIPATU HOBY posib. Hanpurnaa, ponb nto-
OWHH, AHa BUPILLYE PO3SMOBIATH NIULLE YHPaTH-
CbKOIO MoBoOto. Moi cTocyHHHW 3 MOBOIO B3arani
TPOXHU CXOHi HA CTOCYHHH «IIOBOBOHEHABUCTI».
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3apas, HanpuKIag, A He MOXY POo3ni3HaTH, Y4

fl XO4Y BUBYUTH YHPAIHCBHY, YH MyLLY. MOHIN-
BO, i Te M iHWe, aaHe 6amMaHHA | HeODXiAHICTb
3aBM AU MaloTb LLOCh cninibHe? laea poni gono-
Marae MeHi BnopaTucA 3 LMM: A MOMY MOBYaTH,
rOBOPUTH, 3YNUHATHUCA, NepexoamTH (Ha iHLWYy
MOBY) HOJIU XO4Y i AH Xo4y. A XO4y HaBYUTHUCA
rpaTyca 3 UMM, i Lie 3BiNIbHAE MeHe.

3 yacom, a 0co6nMBO MicnA NoYaTHy Nos-
HomacLuTabHoro BToprHeHHA Pocii B YHpaiHy,
doHyC MoixX AocniaHeHb 3MICTUBCA 3 NOMITU30-
BaHWX 30BHILLHIX Npobnem, NoB' A3aHMX 3 MOBOIO,
Ha BHYTPILLUHE NOAWHU. A BBaXato, LLO Mpo Le
BaMJIMBILLE MOBOPUTH, Lie LLIOCh YHiBepCaslbHe.
HanpuHnap, mosa noapyra, 3 AKoto A barato
CMiNKYOCA NPO MOBY, Hame, LLO BiA4YyBaE COpPOM
i cBOBOAY BOOHOYAC, HOMMK PO3MOBJIAE POCIK-
cbHoto. MeHi BUaaeTbecA Ler BHYTPILLHIA HOH-
dNiIHT HEMMOBIPHO LiiHaBUM.

PaHile fa GinbLUe cnocTepirana Ha BiaCTaHi Ta
diKcyBana Ha Hamepy, AH, HanpuHnag, Aedaty
LLIOZI0 KMOBHOIO 3aHOHY» B NapnamMeHTi y 2019
poui; abo K iHiLjloBasia po3MOBH NPO MOBY, asle
cama yTpuMyBasiaca Big 06roBopeHHA. CboroaHi
A HaGaraTo GinbLUe WAy Ha HOHTaKT. A YiTHiwa
B PO3MOBaXx LLOAO AOCIAMEHHA Y iHoai 6epy
y4acTb B OpraHi3oBaHWX OUCHYCIAX Nepes Hame-
poto. A 3aBHOU papa BiABEPTOMY OOMIHY AyMHa-
MM, HE3U1EHHO Bif, NOrNAAiB CNiBPO3MOBHHHA.
JyMHM LWoa0 MOBH CTauTM BUPa3HILLMMU Ta pi3-
HOMaHITHILLMMU. Y cBoeMy dinbMi, cepep, iHLoro,
Al XO4Y BUCBIT/IMTU MOMEHTH Ta MicLA B YKpaiH-
CbHOMY CYCMINLCTBI, Y AKWUX NPOABNAETLCA PO3Y-
MiHHA | NPUUHATTA PISHUX TOYOH 30pY, Niaxoais Ta
[OCBIAIB A0 YHPaIHCLHOI Ta POCIMCBHOI MOBH. TaKe
BaraHHA Yy MeHi 3'aBunock nicna 2022 poHy.

A 3aBMAM AymMana, Wo onaHysaTH MOBY
B 300paMeHHAX — L& BUHJIHH, i LLLO NUcaTH Npo
MOBY HabGaraTo neriue. Tenep A AymMato HaBMnaKH.
Y MeHe BiavyTTA, Lo BiMHa NOrfIMHAE HI0aHCH
i Honbopw (cniB). MowIMBO, Le BiadyTTA NuLwe
TUMYacoBe. Ane CborogHi MeHi 3aaeTbeA, Wo nu-
caTu Npo MoBY B YHpaiHi cnosamu i MoBolo — Le
32HaJTo 3apPAAHEHO, 3aHAATO B/IM3bHO A0 MOBH...
a OTHe, 3aHaaTo 61M3bHO Ao cebe? [Mig «3apa-
OHEHICTIO» A Malo Ha yBasi BHYTPILLHIO Hanpyry,
B AHY BCTyMNa€ MUTELb/MHUCTHHUHA, HOJIU Mae
cnpasy i3 (3aHaaTo) 0COBUCTO TeMOo. Mown-
BO, AUCTaHLLiA 4O MOBH, AHY MOXHa 3a6e3Me4nTH
32 JOMNOMOrolO 306PaEHHS, € NPaBUIIbHUM
LUIAXOM, €AUHO MOMJITUBUM?

Unter den Radern des Dampfzuges”,
2019 / 2023, Hurzfilm, 15 Min, Filmstill
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llektiv?

.Mia Honecamu naposoay”, 2019 / 2023,
HOPOTHOMETPamHUK dinbm, 15 xB., cTON-Kaap
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Es ist interessant, dass Sie denken,
dass ich Sie ausschliel3e.

Material, Gesprach in NAOMA (Nationale
Akademie der Bildenden Hiinste und
Architektur), 2023, Filmstill

Martepian, poamosa B HAOMA (HauioHanbHa
aKaeMif 06pa3oTBOPHOro MUCTELTBA i
apxiTeHTypH), 2023, cTon-Haap



LEON SEIDEL

Leon Seidel (*1993 in Ansbach) ist ein in Leipzig
lebender und arbeitender Hiinstler, Hurator, Musi-
ker und Forscher. Zusammen mit seiner aus Odesa
stammenden Partnerin Elza Gubanova engagiert

er sich seit 2022 aktiv fur die Ukrainer/-innen und
macht auf die russische Aggression aufmerksam.
Im Jahr 2023 nahm Seidel an einer Artist Residency
des Institute of Automation in Hyjiw teil, wo er eine
Einzelausstellung prasentierte.

JleoH 3anpnb, «HeiTouHa», 2023

Leon Seidel, ,HBiTouHa", 2023
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JIEOH 3AMOb

JleoH 3ananb (1993, AH36ax) — XyOOMHHH, HypaTop,

MY3WHaHT Ta AOCNIAHWK, AKKWIM BasyeTbeA B Jlernuury.
Pasom i3 cBoeto napTHepHow Enbzoto y6aHoBoO, AKa
poaoMm i3 OpecH, BiH i3 2022 aHTMBHO 3aMMa€eTbLCA A0~

MOMOrolo YHpaiHUAM/-KaM Ta BUCBIT/IEHHIO POCIMCbHOIT

arpecii. Y 2023 poui JleoH 6paB y4acTb y peavaeHuii
BiA IHCTUTYTY aBTOMaTUHU B HUEBI, Ae npeacTasmBe
rnepcoHasibHy BUCTaBHY.

‘..-' e,

JleoH 3ananb, «HuWiB y nnnHi 2023», 2023 |

Leon Seidel, ,Hyjiw im Juli 2023", 2023 |
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INTERVIEWS
MIT LEIPZIGER
HULTURINSTITUTIONEN

Susanne Metz
Direktorin der Leipziger Stadtischen Bibliotheken

Michael Arzt
Hlnstlerischer Direktor,
HALLE 14 — Zentrum flr zeitgendssische Hunst

Alexandra Friedrich und Lena Seik
Leitung Hunstvermittlung GfZH FUR DICH,
Galerie fur Zeitgendssische Hunst Leipzig

Stefan Weppelmann
Direktor des Museums der bildenden
Hlnste (MdbH), Leipzig

Lisa Dressler
Freie Produktionsleitung fir die
Schaubiihne Lindenfels

Winnie Harnofka und Maria Schenderlein
Leitung Theater der Jungen Welt
und Chefdisposition

Iryna Yaniv
Sonderformate, Cinémathéque Leipzig e. V.

Hatrin Hoppert

Vorsitzende der AtA-Hommission,

Akademie flr transhulturellen Austausch,
Hochschule fir Grafik und Buchkunst Leipzig

Clemens von Wedemeyer
Professor flir Expanded Cinema,
Hochschule fir Grafik und Buchhkunst Leipzig

Elizabeth Gerdeman

Ehemalige Lehrbeauftragte im Support Biro der
Hochschule flr Grafik und Buchkunst Leipizg,
(Co-)Initiatorin von ,Third Room"

Julianne Csapo
Geschaftsflihrende Direktorin
PILOTENHUECHE International
Art Program

90

In diesem Abschnitt finden Sie Interviews

mit verschiedenen kulturellen Institutionen

in Leipzig. Hier haben wir versucht, wichtige

und oft herausfordernde Fragen anzusprechen.
Was bedeutet Solidaritat in Hriegszeiten? Wie
Kdnnen wir uns gegenseitig wahrend schwieriger
Ubergangsphasen unterstiitzen? Und wie hat
sich Leipzig 2022 bis 2023 entwickelt?

IHTEPB'FO Y uboMy po3aini npeacrasneHi iHTeps'to
3 PIBHUMH HYNBTYPHUMMU IHCTUTYUIAMH

3 J1 EH Mn LlM3bHM MW J'IeFlnu,Mra.'y HUX MU cnpoGy_aanM BiAMOBICTH
KVY1BTYPHUMU Ha BaMJIMBI Ta YaCTO CHIaAHI 3anUTaHHA.

LLlo 3Ha4yuTb conigapHicTb Nig Yyac BiHHU?

|HCTMTy|_|||F|MM AK MKW MOMeMOo niaTpUMYyBaTHU O4HE OAHOro
Yy BamHi nepexigHi nepioau? | AH posBuBaBcA
JNennuur y 2022-2023 poxax?

CiosaHHe MeTL
AupeHTopHa MicbHoi 6ibnioteru Jlernuura

Mixaenb Apur
ApT-aupeHTop LleHTpy cy4acHoro
mucTeutsa HALLE 14

AnexcaHgpa Ppiapix Ta JleHa SalH
HepiBHuui nporpamu megiauii GFIZH FUR DICH
(«GfZH pnna Te6e»), lanepen cyvacHoro
MucTeuTsa Jlernuura (GFZH)

LLtedan Bennenbman
OupeHTop Myseto o6pa3oTBop4oro
mucteuTsa (MdbH), Jlednuur

JNiza peccnep MosawTtaTHa NpoalcepHa
TeaTpy Schaublihne Lindenfels

BiHHi HapHoBHa Ta Mapis LLlengepnaiiH,
HepiBHUUA TeaTpy AiTeH Ta loHauTBa
M HepiBHUUA Biaainy Aucnosuuii

IpvHa AHiB
BiANoBigaNbHa 3a cneLlianbHi dopmMaTH
B paMHKax nporpamu Cinématheque Leipzig

HaTpiH Hennept
[onosa HoMicii AHaaeMii TpaHCHYNETYPHOro OBMiHY
(AtA), AHagemia obpazoTBopynx MucTteuTs (HGB)

HnemeHc ¢oH Begemeep
Mpodecop HypCy POSLLUMPEHONO HiHO,
AKaaemia o6pazoTeop4mrx MmucTeuTe (HGB)

Enizabet [fepaemaH

HonuwHA nosawTaTHa BUHIagavHa Hypcy Support
Biro («Blopo niaTpuMHK») AHaaeMil 06pasoTBOPUMX
mucTeuts (HGB), (cnis)iHiuiaTopHa NpoeHTy

Third Room («TpeTa KiMHaTa»)

OniaHHe Yano
BuHOHaBYa AMpPEeRTOpPHa MiXHapOaHOI
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SUSANNE METZ

Direktorin der Leipziger
Stadtischen Bibliotheken

MARINA VINNIH: Sie haben jetzt eine
so beeindruckende Sammlung ukrainischer
Blcher in der Bibliothek, wie haben Sie das
ermdéglicht? Haben Sie jemanden eingeladen,
lhnen zu helfen?

SUSANNE METZ: Unsere Ukraine-Bib-
liothek besteht aus rund 1.700 Titeln und
ist durch Unterstitzung von vielen Seiten
entstanden. Zuerst kontaktierten mich im
Frihjahr 2022 Holleginnen aus der Hinder-
bibliothek in Hyjiw. Sie hatten ein Projekt
namens #ukrbookswithoutborder und fragten,
ob wir sie unterstitzen kénnten. Wir fihrten
mehrere Videogesprache und hatten mit einer
Hyjiwer Hollegin, die nach Leipzig gefllichtet
war, vor Ort schon eine Ansprechpartnerin.
Hinter dem Projekt stand die Initiative, Ver-
lage sowie Autor/-innen aus der Ukraine zu
unterstilitzen. Die Frage an uns lautete: ,Liebe
Hollegen, wiirdet ihr unsere Blicher kaufen?
Wir kénnen sie irgendwie nach Deutschland
bringen, aber habt ihr auch Interesse daran?"
So haben wir mithilfe der Bibliothekar/-innen
der Hinderbibliothek Hunderte Blcher aus der
Ukraine angekauft, hauptsachlich fir Hinder
und Jugendliche, aber auch Romane und
Sachblcher.

Das zweite Projekt startete fast zeitgleich.
Der Sachsische Literaturrat kontaktierte uns,
um mit Férdergeldern aus dem Sachsischen
Hulturfonds einen ukrainischen Bibliotheks-
bestand aufzubauen, begleitet von Veranstal-
tungen. Den Schwerpunkt legte der Sachsi-
sche Literaturrat auf Erwachsenenliteratur
und Belletristik, also Romane, die sehr gut
die Hinderblcher aus dem anderen Projekt
erganzten. Wir sprechen heute von ,unserer
Ukraine-Bibliothek". Die Blicher findet man
im ,SprachenZimmer" der Leipziger Stadt-
bibliothek. Unterstltzt wurden wir dabei von
Antonia Vashchenko.

Letztes Jahr, 2023, organisierte Hristina
RaRBmann aus der Stadtverwaltung eine Veran-
staltung im Stadtbiro, bei der uns Geschenke
aus Odesa Uberreicht wurden. Blirger/-innen
aus der Stadt am Schwarzen Meer hatten BU-
cher fUr Ukrainer/-innen gesammelt, die jetzt
in Leipzig leben. Hinder in Odesa haben kleine
Widmungen in die Blcher fir die ukrainischen
Hinder in Leipzig geschrieben. So kamen noch
einmal etwa hundert ukrainische Titel zu uns,
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die vor allem in den Stadtteilbibliotheken
untergebracht wurden.

Obwohl man mit einer Bibliothek als ers-
tes Blicher und Autorenlesungen assoziiert,
mochte ich noch auf ein anderes Angebot
aufmerksam machen: Wir haben in der Stadt-
bibliothek einen Raum namens ,LeipzigZim-
mer", den Bulrger/-innen, Initiativen und Verei-
ne Hostenlos nutzen kénnen, um dort Treffen
oder Veranstaltungen zu organisieren. Seit
fast zwei Jahren nutzen viele Ukrainer/-innen
diesen Raum, um sich auszutauschen oder
Sprachtandems zum Deutschlernen zu bilden.
Sie werden dabei von einigen Initiativen in
Leipzig untersttzt, die ihnen beim Erlernen
der deutschen Sprache helfen. Manche kom-
men einfach so vorbei, weil sie mit anderen
sprechen mdéchten. Dies lauft seit August
2022 kontinuierlich.

MARINA VINNIH: Welche Art von Blichern
haben Sie fir die Ukraine-Bibliothek gesam-
melt? Gab es einen Schwerpunkt auf bestimm-
te Themen oder bestimmte Autor/-innen?

SUSANNE METZ: Die Aktion zusammen
mit den Holleginnen aus Hyjiw hatte zum
einen das Ziel, den ukrainischen Buchverla-
gen die Moglichheit zu geben, ihre Produkte
weiterhin verkaufen zu kbnnen. Zum anderen
ging es darum, den gefllichteten Menschen in
Leipzig Literatur in ihrer Muttersprache anzu-
bieten. Nicht unbedingt zu einem bestimmten
Thema, sondern um ihnen die Mdéglichkeit zu
bieten, in der eigenen Sprache zu lesen und
damit ein Stlick Heimat nach Leipzig zu holen
und ein Gefluhl von Normalitat zu erleben.

Bei den Hinderblchern diskutierten wir
darlber, ob ernste Themen ausgeklammert
werden sollten, die bei den Hindern Sorgen
oder Angste verstarken konnten. Letztendlich
standen dann auch bei den Hinderblchern die
Vermittlung von Normalitat im Alltag sowie
die Verbundenheit mit der Heimat im Vorder-
grund, damit sie in ein Buch eintauchen und
eine positive Welt erleben kénnen.

Wir haben also keine thematischen
Schwerpunkte gesetzt, sondern Blcher von
Schriftsteller/-innen ausgewahlt, die die
Menschen kennen. Manche freuen sich allein
daran, an den Regalen vorbeizugehen, zu
stobern und ein bekanntes Buch oder einen
bekannten Namen zu entdechken.

Besonders bei den Hinderblchern ist uns
aufgefallen, mit wie viel Liebe sie kiinstlerisch
gestaltet wurden. Wahrend eines Videoge-
sprachs zeigte uns ein Verleger vor der Hame-
ra einige Blicher, da waren wir sofort begeis-
tert und wussten gleich, dass wir diese Blicher
in den Bibliotheksbestand aufnehmen wollten.
Bei den wunderschénen Bilderblichern haben
wir die Erfahrung gemacht, dass Hinder, die
kein Ukrainisch sprechen, allein wegen der
schoénen Gestaltung Interesse an den BU-
chern zeigen. In den letzten zwei Jahren ist
uns durch die Beschaftigung mit ukrainischer
Literatur sehr deutlich geworden: die Ukraine
ist ein Land mit eigener Sprache und Hultur,
und es ist wichtig, diese Vielfalt zu erkennen
und zu wirdigen.
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CIHO3AHHE METL,

AuperTopKa MicbHoOT
Gibnioteku Jlerinuura

MAPIHA BIHHIH: 3apaz y Bawin 6i6nioteui
€ [OBOJIi Bpamalya HoNeHLUia YHpaiHCbHUX
HHUI. AK Ue cTano MOMAKMBHUM? YK 3anpolly-
Basi1t By Korocek i3 uMumMm gonomorTtu?

CHO3AHHE METLL: Hawa yHpaiHcbHa 6i6ni-
OTeHa cHNnagaetbcA 3 6nM3bHO 1 700 Halime-
HyBaHb i NocTana 3aBAAHU NiATPUMUI BaraTbox
CTOpIH. [Mo-nepuwe, Ha noyaTHy 2022 poHy 3i
MHOIO 3B'A3a/IMCA HOMNEMAHHKU 3 AUTAYOI Bibnio-
TeHU B HUeBi. Y HUX ByB NPOEHT Mia HAa3BO
#ukrbookswithoutborder, i BOHW 3anuUTyBasu,
YK HE XOTiNK 6 MU Horo nigTpumatu. Mu npo-
BEJIU HiNlbHa BiaeoA3BiHKIB i TaK Hanaroaur
3B'AS0H i3 HOoMemaHHo i3 HMeBa, AKa BTeHNa
Ao Jlernuura. B pamKax npoeKTy 6yno iHiui-
MoBaHO MiATPUMHY BUAABHULUTB i aBTOPIB/-OH
3 YHpaiHUW. Y Hac 3anuTanu: «LLlaHoBHi Honerw,
YK NpruaBanu 6 BU Halli KHUHKHU? MK MomeMo
npuBe3TH iX o HiMe4y4rnHH, ane 44 Bac ue ui-
HaBUTL?» 3aBaAAHHU BibnioTeHapAM/-HaM aUTA-
Yoi 6i6NIOTEHKU MKW HYNKHK COTHI KHUI 3 YHpai-
HH, NepeBaKHO ANA AiTeH Ta IoHaLUTBa, a TAHOH
POMaHH Ta HayHOBO-MOMNYAPHY NiTepatypy.

Apyruii NpoeKT po3novaBcA NPUBIU3HO Toai
H. CaHCOHCbHa niTepaTypHa paga 3BepHyna-
CA A0 Hac 3 NPOXaHHAM CTBOPUTHU YHPAIHCbHY
6ibnioTeyHy KoneHuito 3a diHaHcyBaHHA CaH-
COHCbHKOIO KYNIETYPHOro dOHAY, CYMPOBOAHY-
104U Le nyoBnivyHoto nporpamoto. CaHCOHCbHa
niTepaTypHa paja 3ocepeaunnaca Ha Jopocni
NiTepaTtypi Ta 6eneTprUcTULi, TO6TO poMaHax,
AIHi YyAOBO AOMOBHIOBa/IU AUTAYI KHUHKHK
3 iHWoro npoeKTy. CborogHi MM rOBOPUMO MNPO
«Haly YHpaiHCbHY 6ibnioTeHy». HHUrM MomHa
3HaKWTH y SprachenZimmer («MoBHa HiMHaTa»)
J1ennuM3bHOI MiCbHOI BibNIOTEHH. Y LbOMY Hac
niaTpuMye AHTOHIA BalueHHo.

Mwunynoro, 2023 pory, HpicTtiHa PaccmaH
3 MiCbHOI aagMiHiCTpauii opraHisysana 3axia
Yy MicbHOMY 610po, Ae HaM nepenany nogapyH-
HU 3 OpecH. MelwwHaHUi/-HU MicTa Ha YopHo-
MY MoOpi 3iBpasin HHUMM ANA YKpaiHUiB/-OH,

AKi 3apas muByTh Yy Jlernuury. Aitn 3 Opecu
Hanucanan y HHUHHaxX HOPOTHI NPUCBATH ANA
YHpaiHCbKKX AiTer y Jlekdnuury. TaK MU OTpHU-
MaJiu Wwe BJIM3bHO COTHI YHPaIHCbHUX BUOAHb,
BiNbLWICTb 3 AHUX BYIU PO3MILLEHI B palOHHUX
GibnioTeHax.

Xou4a 6ibnioTeHa Hacamnepen acoLilo-
€TbCA 3 HHUraMK Ta aBTOPCbHHUMM YUTAHHA-
MH, XO4Y 3BEPHYTH yBary Ha iHWy rnocnyry:
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Yy Hac B MiCbHiH 6ibnioTeui € 3ana nig HasBolo
LeipzigZimmer («nernumabHa HiMHaTa»), AHY
rpomMagnaHu/-HH, iHiliaTMBU Ta 06'€AHaHHA MO-
HYTb 6E€3HOLITOBHO BUKOPHCTOBYBATH AJ1A Op-
raHisauii 3ycTtpiyer abo noain. Be manme agsa
POHHK BaraTo YKpaiHUiB/-OH BUKOPHUCTOBYIOTb
Lo HiIMHaTy ANA B3a€EMOOBOMiHY abo CTBOPEHHHA
MOBHMWX TaHAEMIB 417 BUBYEHHA HiMEeLbHOT
MoBH. Ix niaTpUMye HU3Ka iHiuiaTHB y Jlelin-
LMry, Wo gonomMaratoTb iM BUBYATH HiMeLbHY
MoBy. [1exTo NpoCcTo 3aXo4uTb CloaH, 60 xo4de
nocninKyBaTHUcA 3 iHWKWMK. Lle BiaOyBaeTbcA
6e3nepepBHO 3 cepnHA 2022 poHy.

MAPIHA BIHHIH: AKi came HHUHHK Bur
AoBupann AnAa yHpaiHCbHOI GiGnioTekn? Yu GyB
aHLEHT Ha NeBHUX TeMax abo NeBHHUX aBTO-
pax/-Hax?

CHO3AHHE METL: MeToto cnienpaui
3 HoNleraHHaMu 3 HueBa 6yno, 3 04HOro Gowy,
0ATHU MOMJIUBICTb YHPAIHCBHUM BUOABHMLL-
TBaM NMpoAaTH U NMOLWMPHUTH IXHIO MPOAYHKLitO.
3 iHWOoro 60Ky, MM XOTiIK 3anponoHyBaTH Bi-
HeHUuAM/-KaM y Jlednuury nitepatypy iXHbO
piaHolo MoBoto. He 060B'A3HOBO Ha NeBHY
TeMaTHHY, a Wob gaTH IM MOMJIMUBICTb YUTa-
TH PiAHOIO MOBOIO | TAaKUM YHUHOM MPUHECTH
B JlIelnuur 4acTUHHRY IXHbOro A0OMY M Big4yTTA
HOPMaJIbHOTO HHUTTA.

LLlofo AUTAYMX HHHUKOHK, MW OUCHYTYBaJH,
YK BAPTO YHHUHATHU CEPHO3HMUX TEM, LLO MOr-
JI1 BU NOCHUTUTH AUTAYI TPUBOIM abo CTpaxH.
3peLwwToo, MU 3YNUHUIUCA Ha AUTAYUX HHUHK-
Hax, Wo nepepaTb Big4yTTA HOPMasIbHOCTI
Y NOBCAHKAEHHI Ta 3B'A30H i3 6aTbHIBLLUHUHOO,
LWo6 AiTHU MOIU 3aHYPUTUCA B TEHCT i Big4yTH
MO3MUTHUBHI aCMEKTH CBITY.

Tow MU He POHYCyBasIUCA Ha NEBHUX
TeMaTU4YHMUX HanpAMHKax, a paglle BUOUpanu
HHUHHW 3HAHOMMX NIOAAM MUCbMEHHHUHIB/ -Lib.
BaratboMm nogo6aeTbcA NPONUTUCA MiK NONU-
UAMM, OINIAHYTH BCE Ta 3HAWTHU 3HAMOMY HHUTY
abo iMm'A.

Ham oco6nrBo Bnano B OHO, 3 AHOK
NOBOB'I0 3aiMCHEeHe XYAOHHE 0DPOPMIIEHHA
HHWHOKH. lNia Yac BineoasBiHKHa BUAaBeUb No-
Ha3aB HaM nepen HaMepoto AefAHi HHUHHKH, AHi
Hac AyHe BpaswuiH, i MU Bigpasy 3po3yMinu,
O XO4eMO Ao4aTH iX A0 Haloi BibnioTeyHoi
HoneHuii. M1 BUABUIIM, LLO HaBiTb AiTH, AKI He
3HalOTb YHPAIHCBHOI, LiHaBNATLCA HHUHHaMU
3 YyAOBMMM iNlOCTpaUisMH 3aBAAHH IXHBOMY

rapHoMy AusarHy. 3a OCTaHHi ABa POHKU Halla
po6oTa 3 YHPaIHCLHO NiTepaTypoto 3amMycuna
Hac yCBIAOMMUTH, LLO YHpaiHa Ma€ BacHy MOBY
Ha CBOEPIAHY HYNbTYPY, M BaK/IMBO BU3HaBaTH
M UiHyBaTH Le po3MaiTTA.

Stadtbibliothek, Das Sprachenzimmer in der Stadtbibliothek © Stadtbibliothek
JlerinuusbHa MicbHa 6ibnioTeHa, HiMHaTa MoB y MicbHil 6ibnioteui © MicbHa GibnioteHa Jlekinuura
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MICHAEL ARZT

Hunstlerischer Direktor, HALLE 14 — Zentrum
flr zeitgendssische Hunst

MARINA VINNIH: Hannten Sie die ukrai-
nische zeitgendssische Hunst vor Februar
20227? Haben Sie schon einmal mit uk-
rainischen Hiinstlern zusammengearbeitet?
Splren Sie moéglicherweise eine Verbindung
zwischen Ostdeutschland und anderen post-
sowjetischen Landern?

MICHAEL ARZT: Wir hatten mit verschie-
denen Hunstler/-innen aus Osteuropa zu tun,
hauptsachlich aus Russland, die aufgrund ihrer
Haltung Schwierigheiten hatten. Uns haben
Hunstler/-innen interessiert, die sich kritisch au-
Bern und Risiken eingehen. Die Ausstellung ,Mit
Krimineller Energie" im Jahr 2012 fragte, ob das
kinstlerische und kriminelle Genie etwas ge-
meinsam haben. Damals war zum Beispiel Av-
dei Ter-Oganian eingeladen, der aus Angst, flr
seine Hunstaktionen bestraft zu werden, nicht
mehr in Russland lebte. Solche Bezlige gab es
in der Vergangenheit. Aber auch gar nicht so
stark, wie man das aufgrund der Geschichte
erwarten Konnte.

Die Motivation, auf die Eskalation des Hrie-
ges 2022 — die eigentlichen erschreckenden
Ereignisse fanden ja bereits 2014 statt — reagie-
ren zu wollen, ist keine spezifische ostdeutsche
flr uns, vielleicht eher eine europaische. Ich
habe es genossen, in dem Glauben zu leben,
dass in Europa kein Hrieg mehr stattfinden wiir-
de und dass ich als Europaer angstfrei und un-
beklimmert Grenzen passieren kann. Die Vision
eines friedlichen Europa ist durch Russlands
Angriff auf die Ukraine bedroht. Das beschaftigt
uns auch in der HALLE 14.

Damit verbindet sich die Frage: Was kénnen
wir als gemeinnutziges Hunstzentrum tun, um
positiv zu wirken? Ein erster Schritt kdnnte sein,
die ukrainische Hultur sichtbarer zu machen. In
der Vergangenheit unterschieden wir nicht so
deutlich zwischen russischer und ukrainischer
Hultur. In der HALLE 14 gab es seitdem zwei
Prasentationen: 2022 organisierte die Huratorin
Valeria Babych aus der Ukraine die Gruppen-
ausstellung ,Information”. 2023 zeigten wir
die Inszenierung ,Transitional State" von SON
(Sonia Fedotova), die gleichzeitig ein Jahr als
Bundesfreiwillige bei uns absolvierte.

MARINA VINNIH: Worin sehen Sie |hre insti-
tutionelle und persénliche Verantwortung?

MICHAEL ARZT: Die Situation, die ich
eingangs geschildert habe, war und bleibt ein
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Schockh. Der Bundeskanzler hatte damals eine
«Zeitenwende" ausgerufen. Ich denke immer
noch darliber nach, was das eigentlich bedeu-
tet: Zeitenwende? Auf welche Zukunft missen
wir uns einstellen? Aber gleichzeitig gilt es,

die Frage nicht zu vergessen: Wie wollen wir
eigentlich leben? Dem liegt ja eigentlich zugrun-
de, dass wir keine Hriege wollen.

Ein Hunstraum kann ein Ort sein, um mit
solchen Fragen umzugehen — flr unsere Gaste
und flr uns selbst. Dazu gehort auch, sich
manchmal die eigene Ratlosigheit einzugeste-
hen. Natrlich geht es aber auch darum, kon-
Krete Schritte zu unternehmen! Was kénnten
Wege und Lésungen sein? Das haben wir unter
anderem mit der Einrichtung eines Bundesfrei-
willigenjahres flr eine vor dem Hrieg gefllichte-
te Hlnstlerin und den genannten Prasentatio-
nen unternommen.

Aber natlrlich schwebt diese Frage nach
wie vor im Raum. Flr mich ist sie jetzt und
heute nicht abgeschlossen. Der Hrieg geht
weiter — und es gibt weitere Hrisen und Heraus-
forderungen. Es wird jetzt immer wieder vom
«Zeitalter der multiplen Hrisen" gesprochen.
Dabei weilR ich gar nicht, ob sich ,unsere Zeit"
so stark von den Lebensrealitaten anderer
Weltregionen und von den Zeiten unserer
Eltern, GroReltern usw. unterscheidet. Aber wir
miussen die Zuversicht bewahren, dass es am
Ende schon irgendwie gut werden wird und
dass wir unseren Beitrag dazu leisten kénnen.
Zeitgendssische Hunst ist aber keine Nothilfe-
organisation, auch wenn haufig der Wunsch
besteht, die Welt zu retten. Die Starke der Hunst
liegt auch nicht unbedingt darin, gute Lésungen
parat zu haben. Wir sind keine Politiker/-innen,
von denen wir ein Wirken auf eine friedliche Zu-
hkunft erhoffen dirfen und fordern missen. Aber
wir Honnen einen Ort des Austauschs und des
Nachdenkens, des Hraft- und Hoffnung-Schop-
fens bieten.

MIXAEJIb APUT

XyAOHHIW HepiBHUHK LieHTpy cy4acHoro
mucTteutBa HALLE 14

MAPIHA BIHHIH: Y4 3Hanu Bu yKpaiHCbHe
cy4YacHe MUCTeLTBO Ao ntoToro 2022? Yy BHe
cniBnpauoBasiv Ha TOM MOMEHT 3 YHPaIHCbHH-
MH XYOOHHUHaMU/-UuAMKU? Y BigvyBaeTe Bu
3B'A30H Mim CxigHoto Hime4v4duHolo Ta nocTpa-
DAHCBHUMMU HpaiHaMK?

MIXAEJ1b APLLT: Mu B3aemMogianu 3 pisHUMH
XYOOHHHUHaMK/-uAaMH 3i CxigHoi €Bponu, nepe-
BarHO 3 Pocii, AKi 3a3HaBanu TpyaHoOLLiB Yepes
CBOIO Mo3uLito. Hac uwiHaBUNH XyoOMHUKKW/ L,
O BUPaMHaUCA HPUTHUYHO Ta PU3HUKYyBanu. Bu-
cTaBHa «3 KpUMiHanbHO eHeprieto» 2012 poHy
CTaBW/1a MUTaHHA NPO Te, YU € LOCh ChijibHe
Mi XYAOHHIM Ta KPUMiIHa/IbHHUM reHieM. Tox Ao
y4acHi 3anpocunu, Hanpuunag, Asaea Tep-Ora-
HAHAa, AHWKM Yepes CTpax NoHapaHHA 3a CBOI
MUCTeLbHi aKUii 6inblie He wUB Yy Pocii. TaKi
3B'A3HH BY/IM B HAC Yy MHUHYNoMy. [NpoTe He Ha-
CTi/IbHH CHUJIbHI, AH MOMHA OYiHYBaTH, 3BaMalo4H
Ha icTopito.

MoTuBauina pearyBaTtv Ha ecHanauito BiMHU
2022 poHy (xo4a maxnmBi noaii Biabysanuca we
2014 poHy) — Le He LOoCh CYyTO CXiAHOHIMeLbHe,
a papglue 3aranbHoeBponeicbHe. MeHi nogoba-
NIOCA BipHUTH B Te, WO B €Bponi BinbLue He byae
BiMHM, i LLIO AK eBpoONeELb A MOHY 6e3 cTpaxy
i TPUBOIM NepeTHUHaTH KHOPAOHHU. Bisia MUpHOI
€sponu Byna 3pyrHoBaHa Hanagom Pocii Ha
YHpaiHy. Hac y HALLE 14 ue TaKoM XBUNIOE.

OTHe, NOCTaNo NUTaHHA: LLO MK AK HEMNpH-
OYTHOBHUM MUCTELIbHUN LLEHTP MOMEMO 3POOHUTH
ANA NO3UTUBHOro edeKrTy? [InAa noYyaTHy MOHMHa
Byno 6 HaaaTh BUAMMOCTI YHPAIHCBHIN HYNbTY-
pi. Y MUHYNIOMY MW He PO3pPi3HASIU POCIMCbHY
Ta YHpPaIHCbHY Hy/IETYPY TaH 4YiTHO. 3 TOro yacy
B HALLE 14 Bin6ynocsa gBa 3axoau: 2022 pory
YHpaiHCbHa HypaTopHa BiHTopia Babuy opraHi-
3yBana BUCTaBHY «lHdopmauia». 2023 pory M1
noHasyBaJiM NOCTaHOBRY «[lepexigHuM cTaH»
CoHi depnoToBoi (SON), AHa BogHoO4Yac piH npa-
uloBasna 3 HaMH1 AH peaepasibHa BONIOHTEPHA.

MAPIHA BIHHIH: Y yomy Bu BBamaeTe nons-
ra€ Bawla iHCTUTYLiMHa Ta ocobucTa BiAMNoBi-
OaNbHICTL?

MIXAEJ1b APLIT: CuTyauif, AHY A onucas Ha
rno4aTtHy, 6yna i Aoci € WoHyYoto. depepanb-
HWKM KaHunep Toai nporonocue Zeitenwende
(«3aminy enox»). A goci aymaio npo Te, LWo ue
HacnpaBa4i 03Ha4vae: «3MiHa enox»? Ha Axe
MalByTHE MK MaeMo HanawiToByBaTUcA? NMpoTte
BOAHOYAC BapTO He 3abyBaTH: AK MU, BllacHe

HaMy4H, Xo4eMo HHUTHU? Lli nMTaHHA no cyTi 6a-
3YI0TbCA Ha TOMY, LLIO MW HE XO4EMO BOEH.

MucTeubHHIH NPOCTiP MOXe ByTU MicLemM
B3aEMOLii 3 TaHUMH NMUTAHHAMMU — | A1A HaLLKX
roctew, i onAa Hac camux. Lle iHHonu nepenbadvae
BU3HaHHA BNacHOI 6e3nopaaHocTi. 3BUyai-

HO, MAETbCA TAaHOM MPO HOHKPETHI HPOoKH! AHiI

€ MOMJIMBI LUNAXK Ta pilleHHA? MH, 30Hpema,
opraHisyBasim piK penepanbHOI BOIOHTEPCHHOT
POBOTH ANA XYAOHHMUL, AHa BTEHNA Bif BiMHH, Ta
BULLE3rafaHi 3axoau.

Be3yMoBHO, Ui MUTaHHA 4OCi BUCATbL Yy Mo-
BiTpi. Hapasi BoHW anAa MeHe He 3aKpuTi. BiliHa
TPHBa€E, NOCTalOTb HOBI KPHU3U Ta BUHJTMKH. [e-
pani 6inbLUe roBopATb NMPO «enoxy MHOMHUHHKUX
HPU3». TOM A He BNEBHEHUH, YK CMpaBAi «Hall
Yac» TaK CHUJIbHO BiApiI3HAETLCA Big peanin
HUTTA B iHLWMKX perioHax CBiTYy i Bif YaciB Haluux
6aTbKiB, AiAiB TOWO. YTiM, MM MaeMO MNJeHaTU
Hagilo Ha Te, Lo 3PeLUTOlo yce AKOCh Hanaro-
LOUTbCA | MM MOHEMO LUbOMY NocnpUATH. MNpoTe
Cy4YacHe MUCTEeLTBO — Lie He CNyHba 3 Haa3BU-
YaMHMUX CUTYyaUiH, HaBiTb AKLLO YacTO BUHUKAE
OamaHHA BpATYBaTH CBIiT. Cuna MrUcTeuTBa He
06OB'A3HOBO NoNArae B HAABHOCTI FOTOBUX Pi-
weHb. Mu He MoniTHKH, BiA AKKUX MOXHa cnogi-
BaTUCA i BUMaraTu npauloBaT 3apagyu MUPHOro
MaMOyTHbLOro. Asle MM MOMEMO 3arponoHyBaTH
mMicue anAa obmiHy AyMHamMu Ta pedneHcii, ana
yepraHHA CHUIK Ta Hagii.
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ALEXANDRA FRIEDRICH UND LENA SEIH

Leitung Hunstvermittlung GfZH FUR DICH, Galerie fur

Zeitgendssische Hunst Leipzig

MARINA VINNIH: Wie und in welchem
Format hat sich die GfZH in der Unterstlitzung
ukrainischer Gefllichteter engagiert?

Alexandra Friedrich: Im Februar 2022 began-
nen wir damit, im Garten Spenden zu sammeln.
Claudia Andriichuk hat das initiiert. Sie stamnmt
aus der Ukraine. Ich weil3 nicht genau, ob sie
noch hier lebt, aber sie war in Leipzig ansassig.
Zusammen mit ihr und damals Viktoriia Med-
vedko von interaction e.V. trafen wir uns und
besprachen, was wir als Institution tun kénnen
und wie wir noch helfen kénnen. So kamen wir
auf die Idee, unseren Workshopraum zu &ffnen.
Unterstitzt von Claudia und Viktoriia, beide uk-
rainischer Herkunft, Gberlegten wir, was wichtig
ware. Wir organisierten Informationen, die hier
mitgenommen werden konnten, wie man erfahrt,
wo man Geld beantragen oder Hilfe erhalten
kann. Aber vor allem hatten wir die Idee, einen
Ort zu schaffen, an dem man sich treffen und,
ohne Geld auszugeben, etwas trinken konnte.
Wir richteten eine kleine Ausstattung mit Tassen,
Tee, Haffee und Ahnlichem ein.

LENA SEIH: Zweimal die Woche, dienstags
und donnerstags, 6ffneten wir den Raum. Wir
sahen ihn als eine Anlaufstelle, als Treffpunkt
und Informationsquelle. Meistens waren ent-
weder Viktoriia oder Claudia anwesend, und wir
haben zunachst geschaut, wie es den Leuten
Uberhaupt geht. Es waren fast ausschlieRlich
Frauen da, oder? Einmal habe ich auch einen
jungen Mann getroffen.

ALEXANDRA FRIEDRICH: Frauen und viele
kleine Hinder.

LENA SEIH: Wir haben Spielzeug besorgt,
eine Legokiste, und haben die Menschen dann
erst einmal gefragt, wie es innen geht und was
sie brauchen, was sie am dringendsten bendti-
gen und was wir geben kénnten. Nach zwei oder
drei Wochen stellte sich heraus, dass sie sehr
dankbar waren, wenn sie verschiedene kleine
Hurse machen und sich gegenseitig unterstuit-
zen Honnten. Einfach um die Zeit angenehm zu
verbringen und auch mal ein wenig von ihren
Sorgen, Angsten und Né&ten abgelenkt zu sein.
Daher fanden schon recht friih Entspannungs-
Yogastunden statt — eine der Frauen ist Yogaleh-
rerin — sowie Hunst- und Malkurse.

ALEXANDRA FRIEDRICH: Eine Person arbei-
tete in der Ukraine als Hunstlehrerin, sie bot hier
fUr die Hinder Workshops zum hreativen Gestal-
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ten an. Dann kam Viktoriia von interaction dazu,
die selbst Musikerin ist und den Chor leitete, und
organisierte verschiedene Jam-Sessions. Sie bot
Hlangentspannungen an oder auch mal eine Ses-
sion, bei der man mitspielen konnte.

Lena Seik: AuBerdem gab es Theaterwork-
shops fir Hinder, Jugendliche und Erwachsene.
Daran war eine Theaterpadagogin und Autorin
beteiligt. Anfangs fanden die Veranstaltungen
eher von Woche zu Woche statt. Im Juni oder
Mai begannen wir aber, einen richtigen Plan zu
erstellen. Wir versammelten quasi alle Frauen, die
Hurse geben wollten, und verteilten die Termine.
Diese wurden immer auf Instagram veréffentlicht,
sowohl auf Englisch als auch auf Ukrainisch. Wir
haben dieses Format beibehalten, auch wenn
Viktoriia und Claudia nicht mehr da sind und die
Forderung wegfiel. Gllicklicherweise honnten wir
Uber die Hermann-ligen-Stiftung in Dresden flr
dieses Jahr noch einmal Gelder bekommen. Da-
mit konnten wir weiterhin einmal pro Woche die-
se Workshop-Angebote aufrechterhalten. Unter
anderem gibt es regelmaRig einen Sprachhurs.

MARINA VINNIH: War dies das erste Mal,
dass sich die GfZH in einer solchen Struktur
der Unterstltzung und Flrsorge fir Menschen
engagierte, die aus einem Hriegsgebiet geflohen
waren und nach Leipzig kamen?

ALEXANDRA FRIEDRICH: Also, vielleicht
nicht genau in dieser Form, mit diesemn Raum
und diesen direkten Treffen bzw. diesem Raum
fur individuelle Nutzung. Aber ich glaube, es be-
gann irgendwann 2016...

LENA SEIH: Eigentlich schon 2013 bis 2014.

ALEXANDRA FRIEDRICH: Ja, 2014 haben wir
genau solche Hennenlerntreffen organisiert, bei
denen es darum ging, dass neu in Leipzig an-
kommende Menschen und Menschen, die schon
lange in Leipzig leben, Gelegenheit bekamen, sich
kennenzulernen. Das geschah in verschiedenen
Formaten. Man konnte gemeinsam ins Museum
gehen oder Geschichten erzahlen. Ich glaube, wir
haben auch gemeinsam gekocht, wir haben uns
immer im Museum getroffen oder sind von hier
aus an andere Orte gegangen. Dann haben sich
Tandems gebildet und gemeinsame Aktivitaten
unternommen. Das, was dabei entstanden ist,
wurde dann auch hier in der GfZH wieder gezeigt.
Manchmal haben wir auch Hunstwerke fir Ubun-
gen verwendet oder einfach einen kleinen Schritt
in die Ausstellung gemacht.

ANNEHCAHAPA $PIAOPIX TA JIEHA 3AWH

HepiBHHUI nporpamu mepiauii GFZH FUR DICH («GfZH ans
Tebe»), lanepena cyyacHoro mucteuTsa Jlerinuura (GfZH)

MAPIHA BIHHIH: Ax Ta B AHOMY dopmari
GfZH pony4unaca fo niaATPUMHKM YHPATHCbHUX
BireHuiB/-oK?

AJNNEHCAHOPA ®©PIOPIX: Y niotomy 2022
POKY MM MoYanu 36MpaTH NOMEPTBU B casy.
IHiuiaTopHOIO Byna Hnayaia AHapiMdyH. BoHa
YHpaiHCbHOro noxoameHHA. He 3Halo, 41 BoHa
[OCi TYT HUBe, asie ToAi BoHa MelwHana B Jlewn-
uury. Pasom i3 Helo Ta BiHTopielto MeaseabHO
3 interaction e.V. (rpomaacbHa opraHizauin
«Bzaemopin») MU 3ycTpinuca U o6roBopuIM, LLO
MH MOMEMO 3POBUTH AH IHCTUTYLIA Ta AH We
MOHEMO AOMOMOITH. TaK nocTana ifen BiAKPHUTH
NPOCTip Haloi MakcTepHi. 3a niaTpumur Hnayaii
Ta BiHTOpIT — 06UABI YHPAIHCBEHOrO NOXOAHEH-
HA — MK OOMIipHYBaJIH, LLO BYN10 6K HOPUCHHUM.
Mu opraHizyBanu iHpopmaLito, AKY MOHHa Byno
© OoTpUMaTH TYT, AK AiSHATHUCA, HyAHW 3BEPHYTUCA
3a rpowwrma abo oTpumaTH gornomory. MNpote
Hacamnepes MU BUPILLKWIY CTBOPUTH MicLe, ae
NoAHU MOINKU 6 3YCTPITUCA | BUMKUTH, HE BUTpa-
Yaioyu rpowei. Mu obnawtyBanm HeBeMYHE
MPUMILLEHHA 3 FOPHATHaMM, YaEM, HaBOIO TOLLO.

JIEHA 3AMH: My BigHpHBaau KiMHaTy 4gidi
Ha THHAEHb — LWOBIBTOPHA Ta wo4yeTsepra. Mu
posrnAaganu i A LEHTP HOOpAUHaUiIi, Micue 3y-
CTpivi Ta amepeno iHpopmauii. 3aebinbLioro Tam
6yna abo BikTopina, abo Hnayais, i MW no4ynHanu
3 TOro, WO LiHaBHUJIUCA, AK Y Nitoaer cnpasu. Lle
BYNIU MaMHe BUHITIOYHO HiHHH, YK He Tar? OauH
pas A 3ycTpifia MoNo4oro X/I0MNLUA.

ANEHCAHAOPA PIOPIX: HHiHHK ¥ BaraTo
MaJsIEHbHUX LiTeN.

JIEHA 3AMH: Mu npuaany irpalliiu, HaGip
«Jlero», a NoTiM 3anuTa/I1 B JIIOOEHN, AK Y HUX
CMpaBH, YOro BOHHU NOTPEBYHOTb, L0 3 Harasib-
HOro iM He BUCTayaE i Lo MU MOHEMO iM AaTH.
Yepes gBa-TpH TUHHI 3'ACYBaioCA, LLO BOHU
Bynu 6 aywe BAAYHI, AHOWU MOMHa Bys10 NpoBo-
BWTH Pi3HI HOPOTKI HYpPCH Ta NIATPUMYBATH OAHa
ofHy. MpoCTO NPHUEMHO NPOBOAMUTH Hac i TPOXH
BiABONIHTUCA BiA CBOIX TYpPOOT, CTpaxiB i NoTpeo.
3peLwuTolo, Mare Biapasy bysiM opraHisoBaHi
TpeHyBaHHA 3 penaKcauiliHol Horv (ogHa 3 MiHOK
BHUABUJIACA iIHCPYHTOPHOIO 3 MOMH), 2 TAHOM 3a-
HATTA 3 MUCTELTBa Ta MaJlIloBaHHA.

ANNEHCAHOPA PIOPIX: OgHa 3 MiHOH
B YHpaiHi npavuioBana BYUTENIbHOIO MaslloBaH-

HA — BOHa 3amnporoHyBasia AiTAM BOPHLLOMH
3 TBOpYoOCTi. [MoTiM npuepgHanaca BiHTopin
3 interaction, AKa camMa € My3HUHaHTHOIO i He-

pyBana XxopoMm, H opraHiayBasia pi3HOMaHiTHi
LHeM-celieHH. BoHa BnawToByBana cecii
3BYHOBOI penaKcauii Ta iMmnposisadii, HoNn yci
MOI/M nigirpaTy.

JIEHA 3AMH: TaHom BinByBanvca TeaTpasibHi
MaKcTep-HIacH AnA Aiter, Monoai Ta AOPOC/IUX.
na iXHBOro NpoBeAeHHA 3a/Ty4USIU TeaTpasib-
HY NeparoruHio M NMCbMeHHUU. CnoYyaTHy
3axo4u NnaHyBaJIUCA 3 TUHHA Ha TUHAEHb.
OpHaH y 4epBHi a60 TpaBHi MU NoYanu NnaHy-
BaTHU cepHosHiwe. Mu paHTUYHO 3ibpanu BCix
HIHOH, AHI XOTiNIM NPOBOAUTH HYPCH, | pO3Mno-
ninvnuv patu. BoHW 3aBmaM NyoniHyBasmca B
iHCTarpami — aHMMiMCbHOK Ta YHpPaiHCbHOW. Mu
36epernu uer popmart, HasiTb Honu BikTopia Ta
Hnaygia niwnu, a piHaHCYyBaHHA NPUMUHUIOCA.
Ha wacTta, Ponp lepmaHa Inbrena B [pesneHi
HajaB HaM goaaTHoBe piHaHCYBaHHA Ha LieH PiK.
Lle n03BOIMNO HaM NMPOAOBHMHTH NPOBOAUTH Ce-
MiHapH pa3 Ha TUHAEHb. BOHpeMa, perynapHUi
MOBHHH KypC.

MAPIHA BIHHIH: Y1 ue 6yB nepLuuri pas,
Honu GfZH 6yB 3any4yeHuH 0O TaHOI CTPYHTYpPH
MiATPUMHKU Ta LOMNOMOTH NOAAM, AHI BTEH/IH i3
30HU BOHOBMX A i NpHixanu go Jlekdnuura?

AJNEHCAHAPA $PIOPIX: Hy, MOHAKUBO,

He 30BCiM Yy TaHik dopMi, y LUbOMY NMPOCTOpi Ta
Yy BUINALI LMX BesnocepenHix 3ycTpiden abo
HaJaHHA NPOCTopY ANA iIHAUBIAYaNbHOrO BUHO-
pyucTaHHA. Ane A gymato, Lo Le novanocs AeCb
y 2016 poui...

JIEHA CEMH: Hacnpaegi we y 2013-2014
poHax.

AJNNEHCAHAPA dPIOPIX: TaK, y 2014 poui
MW OpraHisyBasiv TaHi 3yCcTpidi 4nA saHanom-
CTBa, Ae NoAM, AHI WOKWHO npHixanu go Jlewn-
uura, i 1loau, AKI BlHe faBHO MUBYTb Y Jlenn-
LUMUry, Masih MOMIUBICTb NO3HaMoMUTHUCA. Lle
BiAbyBanocsa B pi3HKUX dopmaTax. MowmHa Byno
pasoM MiTH 4o My3eto abo PO3noBICTHU CBOT
icTopii. 3paeTbcA, MU TAaHOM pPa3oM roTyBasiv
THY, 3aBHAM 3yCTpivanuca B My3sei abo xoaunum
3BigcH aeiHpe. MNMoTiM MU o6'eaHyBanMca B TaH-
OEeMH Ta 3alUMasiMCA CRiNIbHOIO AiANbHICTIO.
PesynbraTth Ui€l AianbHOCTI NoTiM noKasyBasiu
TYyT, Y GfZH. I[HOAI MU TaHOM BUHOPUCTOBYBaNHU
TBOPHU MUCTELTBa AJ1A BnpaB abo 3ailcHIoBanu
HeBEeJIMYKI iIHTepBEHLIT Ha TePUTOPIO BUCTaABHMU.
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STEFAN WEPPELMANN

Direktor des Museums der bildenden Hiinste
(MdbH), Leipzig

MARINA VINNIH: Wie haben Sie als Leiter
des MdbH beschlossen, sich in die soziale Hrise
einzubringen, die sich im Februar und Marz
2022 in Leipzig entwickelte?

STEFAN WEPPELMANN: Die Situation kam
ja sehr plétzlich und war fir unsere Politik und
grolRRe Teile unserer Gesellschaft sehr (iberra-
schend. Es war ein Moment, in dem dieses Land
Gefllichtete aus der Ukraine aufgenommen hat,
und viele von ihnen sind nach Leipzig gekom-
men, unter anderem weil Leipzig ja als Partner-
stadt von Hyjiw mit der Ukraine verbunden ist.
Es bestehen vielféltige langjahrige Beziehungen,
auch im hulturellen Bereich, und daher wollten
wir als eine bedeutende museale Einrichtung
unserer Stadt schnell als ein Ort der Begegnung
wahrgenommen werden. Ein Ort, an dem sich
Gefllchtete vernetzen konnen, aber auch einen
Bezug zu unserer Alltagsrealitat, unserer Stadt
und den Menschen herstellen kénnen, die hier
Hultur betreiben oder einfach leben. So ent-
stand zunachst einmal der Ort des ,Café Treff".

An diesem Ort sind zwei unterschiedliche
Dinge passiert. Einerseits hat ein Teil der ukraini-
schen Community den Ort in Besitz genommen
und ihr eigenes Programm gestaltet. Anderer-
seits Honnten wir in den ersten zehn bis zwolf
Monaten — der akuten Zeit der Erstaufnahme
und Erstbetreuung der Gefllichteten in der
Stadt — eine Reihe von regelmaRigen Veranstal-
tungen, etwa Flihrungen oder Treffen, anbieten.
Flr uns war es wichtig, die Stimme der Ukrai-
ne gerade in dieser Zeit, in der versucht wird,
sie zum Schweigen zu bringen, maoglichst laut
werden zu lassen und ihr Gehor zu verschaffen.
Wir stehen als Land und als Gesellschaft neben
der Ukraine und wollen die ukrainische Hultur
in Europa aufnehmen, pflegen, stiitzen und
wachsen lassen.

In diesem Zusammenhang haben wir ver-
sucht, Lada Nakonechna, eine Hlinstlerin aus
der UHraine, vorzustellen, und sie macht nun
auch eine weitere Intervention im MdbH. AuRer-
dem haben wir in diesem Jahr ein Projekt mit
Oleksiy Radinshy, einem Filmemacher aus der
Ukraine. Er dreht einen Dokumentarfilm Uber
fossile Brennstoffe und ihren posthkolonialen Ex-
traktivismus und dariiber, welche Honsequen-
zen sich daraus flr indigene Hulturen etwa in
Sibirien und anderswo ergeben. Der Film wird in
eine Installation von Hito Steyerl eingebaut, die
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wir in diesen Sommer zeigen werden. Wir sind
weiterhin an Themen interessiert, die jedoch
auch Uber die Ukraine hinausgehen.

MARINA VINNIH: Was, glauben Sie, ist die
Rolle des Museums, wenn Sie sie in Zeiten
des Hrieges definieren konnten? Was kann die
Hunst flr die Welt tun?

STEFAN WEPPELMANN: Man braucht
Orte, an denen es darum geht, die Nahtstellen
nicht nur als Brliche zu sehen, sondern auch
als Naht und Berlhrungsstellen. Wir wollen
als Institution diese Berlihrung und Naht sein,
wo sich Menschen wieder einander annahern.
Ein Beispiel: Man kann vor einem Gemalde
von Caspar David Friedrich stehen, und zwei
Vvollig unterschiedliche Menschen mit politisch
unterschiedlicher Haltung kénnen dennoch ver-
stehen, dass sie etwas gemeinsam haben. Die
Schonheit des Entwurfs der Natur, die dort dar-
gestellt wird, die Idee der Natur an sich — un-
abhangig davon, ob man politisch rechts oder
links steht, wird man beispielsweise das Thema
Hlimaschutz ernst nehmen missen. Es gibt vie-
le Perspektiven, die eigentlich gemeinschafts-
stiftend sind. Das ist der Grund, warum Museen
so erfolgreich sind. Es sind Institutionen des 19.
Jahrhunderts, die sich im 21. Jahrhundert die
Frage stellen missten: ,Wozu brauchen wir sie
eigentlich noch?" Die Hirchen sind vielleicht
nicht mehr so relevant. Die Hunstwerke sind in
die Museen gelangt, und dort werden sie archi-
viert. Bundesweit gehen Uber hundert Millionen
Menschen jedes Jahr in Museen, und das muss
ja einen Grund haben.

LUTE®PAH BEMNMEJIBMAH

OupeHTtop My3zeto 06pasoTBOPHHX MUCTELTB
(MdbH), Netinuumr

MAPIHA BIHHIH: AKKMM 4nHOM BH AIK oYinb-
HUK MdbH BupiwKnK gony4MTUca B ymoBax
HPU3H, LLIO posropTanacsa y JIoToMy-6epesaHi
2022 poHny B Jlennuury?

LLUTE®PAH BEMMEJIbMAH: Cutyauia
PO3BHHYNACA AyHeE PanToBO i CTana Hecrno-
AiBaHHOIO ANA HaLWKX NOMITUHIB Ta 3HA4YHOI
YaCTUHM Halloro cycninbcTBa. Lle 6yB MOMeHT,
HOJTU AepHaBa NpUHHANA BireHUIB 3 YHpaiHH,
Barato 3 AHMUX npHixanuv B Jlelnuur, YacHoBO
ToMYy, Wo JlerMnuur nos'A3aHKA 3 YKpaiHoo AK
MicTo-no6paTtum Huesa. Mim HaMH iCHYI0Tb
TpuBani U 6araTorpaHHi BigHOCUHH, 30HpPemMa
B HY/IBTYPHIM cdepi, TOMy AH Bam/IMBa My3ekHa
{HCTMTYULIA B HALWOMY MICTi MW XOTi/IK CNPHH-
MaTHUCA AK Micue 3ycTpider. Micue, oe 6imeHui
MoK 6U HOMYHIHYBaTH, afie TAaHOM Hanaro-
OWUTH 3B'A30H i3 HAWWMM NOBCAHAEHHAM, HaLUKUM
MICTOM Ta NtoAbMH, WO 3aMMaloTbCA HYNbTY-
poto abo NPOCTO TYT MMUBYTb. TaH HacamMmnepes
nocTas npocTip Café Treff.

Y uboMy npocTopi BiABYBaloTbLCA ABi Pi3Hi
peui. 3 ogHOro 60Hy, HUM 3aBonoAina vya-
CTHUHa YHpalHCbKOI CNiNIbHOTU Ta po3pobuna
OJ1A HbOrO BflacHy nporpamy. 3 iHWOoro GoRy,

B NepLi ecATb-ABaHafUATb MiCALIB — Harasb-
HWHM Nepioa NOYaTHOBOro MPHUUOMY Ta NepLUOT
[ornomoru GieHUAM y MicTi — MU 3abeane-
YWUIIU HUBRY PErysIAPHUX 3aXOAiB Ha HLWTanT
€HCHYpPCiH Ta 3ycTpiyeHn. [lna Hac Byno BawIn-
BO 3POOUTH rosioc YHpaiHU AHOMOra ryyHium
i LO3BOSIUTHU HOMY BYTH MOYYTUM, OCOBSTUBO

B 4ac, HONIM MOro HamaralTbCA 3MYCHUTH MOB-
YaTu. AH KpaiHa i cycninbCTBO, MKW CTOIMO MAiY-
o-nniy 3 YHpaiHo Ta XO4EeMO BiTaTH, NJIEHaTH,
nNiATPUMYBATH | CNIPHUATHU PO3BUTHY YHPAIHCLKOI
HYNETYPH B €Bponi.

Y UbOMY HOHTEHKCTI MU cnpobyBanu
NnpeacTaBUTH YHPAIHCbHY XyAowHUULO Jlapy
HaKoHeu4Hy, AHa Hapasi 3aihCcHIoE Yeprosy
iHTepBeHLUito B MdbH. [lo Toro w, uboro pory
MW peanizyeMo NPOEKT 3 YHPaAIHCbKHUM pe-
mucepomMm OnekcieMm PagUHCbHUM. BiH 3HiMae
LDOHYMEHTaNlbHUH diflbM NPO BUHOMHE na-
JINBO, NOCTHONIOHIaNIbHUM EKCTPaHTHUBI3M Ta
Horo HacnigHW ANA HOPiHHKUX KynbTyp CuUbipy
Ta iHWKX perioHiB. Dinbmy 6yne BOynoBaHUM
B iHcTanAauito Xito LLUtelepn, AHY MU NoKa-
MeMo uboro nita. Hagani Hac WiHaBUTUMYTb
NpPo6aeMH, WO PO3LLMUPIOIOTb MEHI YHpaiH-
CbHOI TEMATHUHM.

MAPIHA BIHHIH: Ak 61 By BU3Ha4mMnu
ponb My3eto B nepiod BiMHU? LLIo Mome 3pobu-
THU MUCTELTBO ANA CBiTYy?

LLUITE®AH BEMMEJIBMAH: Mu notpebyemo
MicLb, Ae MicuA 3'€QHaHHA cnpyUiMannca 6 He
JILLe AK PO3PHUBH, asne U LBU Ta TOYHHU JOTHHY.
AH IHCTHUTYLIA MKW XO4eMO BYTHU LUM OOTUHOM
i WBOM, Ae N MOmMyTb 361M3nTHUCA. Hanpu-
HNaj, CToA4YU nepes HapTuHot Hacnapa [asina
dpigpixa, ABi 30BCIM Pi3Hi IOAWUHU 3 PISHUMHU
nornAaaamMu MOMYTb 3PO3YMITH, LLIO Mi HUMU
€ Wwochk cninbHe. Hpaca Homno3suuii npea-
CTaBJIeHOI TaM NPUPOLH, camMa ifeA NpUpoaU
NiALWTOBXYIOTb BAC CEPUO3HO NOCTaBUTHUCA A0
NpoBaeMH 3axXUCTy HAiMaTy, He3asIeHHO Bif
TOro, Y4 BHU MNONITUYHO NpaBi, YK NiBi. ICHYIOTb
Pi3Hi TO4YKH 30pY, 3 AHKUX, BNacHe, dOpMyeETbCA
cninbHoTa. Came ToMy My3€ei € TaHUMH YChiLl-
HUMH. Lle iHcTuTyuii XIX cTtonitTa, wo y XXI
CTONITTi MaloTb CTaBUTH NHUTaHHA: «HaBiwo
BOHHW HaM JOCi NOTPIOHI?» MabyTb, LEPHBHU BHE
He TaHi aHTyasibHi. TBOpPHU MHUCTELTBa ONMUHWIIU-
cA B My3efX, Lo iX apXiByoTb. NMoHaa cTo Minb-
MOHIB Nnioaek WOPORY BiABiAYIOTb My3€i No BCiK
Hime44uHi, 1 onAa uboro BoYeBUAb € NMPUYHHA.
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LISA DRESSLER

Freie Produktionsleitung fiir die Schaublhne Lindenfels

MARINA VINNIH: Was war lhre Verbin-
dung zur ukrainischen Theaterszene und wie
hat sie sich seit Februar 2022 verandert?

LISA DRESSLER: Unsere Verbindung zu
internationalen, ukrainischen und osteuro-
paischen Hinstler/-innen begann tatséchlich
nicht erst in den letzten zwei Jahren. Wahrend
der COVID-Zeiten haben wir viele digitale For-
mate gestaltet und auch davor schon inter-
national mit dem Buro fir kulturelle Uberset-
zungen (BUHU) in Leipzig und dem Mystetshyi
Arsenal in Hyjiw zusammengearbeitet. Dabei
sammelten wir erste Erfahrungen mit ukrai-
nischen Hiinstler/-innen, zum Beispiel bei der
AuffUihrung der ,Lyrischen Suite von Alban
Berg" (Marina Druzhinina, Schumann Quar-
tett) im Mai 2021 hier im Ballsaal als erwei-
tertes Honzert, das gleichzeitig live in der Uk-
raine gestreamt wurde, und mit der digitalen
Performance ,The Art of Translation”, die eine
digitale BUhne in Leipzig und Hyjiw bespielte.

Spater, nach Hriegsbeginn im Februar
2022 beschaftigte sich unser Team mit der
Frage, wie wir Hlnstler/-innen in der Ukraine
unterstltzen kénnen. Was ist unsere Aufgabe
als Hulturbetrieb in dieser Situation und wie
kénnen wir damit umgehen? Welche Art von
Hilfe kénnen wir leisten und worauf sollten
wir uns dabei honzentrieren? Wir haben
relativ schnell entschieden, dass wir tun
sollten, was wir am besten kénnen: Hulturver-
anstaltungen wie Hino, Theater und Honzerte.
Unser Ziel bestand darin, Hlinstler/-innen aus
der Ukraine bestmaglich zu unterstitzen und
ihnen einen festen Platz an unserem Thea-
ter und in unserem Spielplan einzuraumen.
Wahrend eines Gesprachs mit der Hultur-
stiftung des Freistaates Sachsen traf René
Reinhardt (Vorstand und kiinstlerischer Leiter
der Schaubiihne) auf Julia Gonchar, Autorin
und Mitbegriinderin des Theatre Dramaturhiv
in Hyjiw, die sich gerade um eine Residenz in
Hellerau beworben hatte. Es ergab sich ein
langes Gesprach und wir luden sie schlieRlich
ein, an der Schaubilhne in Leipzig zu arbeiten.
So entstand die Zusammenarbeit. Einen Mo-
nat spater, am 31. April 2022, fand die erste
Veranstaltung mit Julia Gonchar und dem
Theatre Dramaturhiv hier in der Schaubiihne
statt: eine szenische Lesung mit den Autor/-
innen dieses Hyjiwer Theaters.
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MARINA VINNIH: Und haben Sie im Laufe
der Zeit lhre Verbindungen zur ukrainischen
Theaterszene signifikant erweitert?

Lisa Dressler: Das haben wir, denn wir
mochten, dass méglichst unterschiedliche
Hlnstler/-innen und Performancegruppen
aus der Ukraine unterstitzt werden. Im Laufe
der Zeit hat Julia Gonchar fir uns recher-
chiert und kiinstlerische Beitrage huratiert,
sie hat uns zum Beispiel die Hooligan Art
Community vorgestellt, die derzeit in GroR-
britannien arbeitet. Oder Olena Avdieieva und
Serhii Avdieiev, ein Performance-Duo, das in
Berlin tatig ist. Wir suchten eben diesen inter-
nationalen Austausch, um gemeinsam mit
den Hinstler/-innen neue Stlicke und neue
Formate entwickeln zu kénnen. Das motivier-
te uns dazu, 2023 eine Residenz mit sechzehn
internationalen Hlinstler/-innen zu planen.

Sechzehn Personen aus der Ukraine, Geor-
gien, ltalien und Deutschland arbeiteten zwei
Wochen zusammen in den Harpaten unter der
Regie von Roza SarHisian, einer ukrainischen
Theaterregisseurin und Huratorin. Nach einer
weiteren Arbeitsphase in Leipzig prasentier-
ten sie ihre performative Recherche mit dem
Stilick ,Schiff.Briicke.Horper" im Juni 2023 in
der Schaublihne. Roza Sarkisian war quasi ein
zweites Mal zu Besuch in Leipzig, denn schon
wahrend des Festivals Leipzig DOH 2022
konnten wir im Ballsaal den Film ,The Hamlet
Syndrome" (Elwira Niewiera, Piotr Rosotowski)
zeigen, in dem die Regisseurin mit ukraini-
schen Personen arbeitet, die zur sogenannten
Generation Maidan gehoéren und das Hriegs-
trauma erlebt haben.

MARINA VINNIH: Wie hat diese Zu-
sammenarbeit |hr Theater, die Schaubihne
Lindenfels, verandert?

LISA DRESSLER: Die vielfaltigen Begeg-
nungen mit den ukrainischen Hiinstler/-innen
in den letzten zwei Jahren haben einerseits
das Programm der Schaublihne verandert,
aber auch viele persénliche Verbindungen
wachsen lassen. Im Jahr 2023 beschlossen
wir, unsere Spielzeit dem Theatre Dramatur-
hiv zu widmen und die Schaubiihne Linden-
fels in einen Exilspielort und neuen Heimatha-
fen des Theatre Dramaturhiv zu verwandeln.
Wir hatten ein groRes Banner Uber der Schau-
blihne und haben unter dem Titel ,Theatre

Dramaturhiv — Theater im Exil" alle Veranstal-
tungen, Performances, Lesungen, Residenzen,
Filmreihen geblindelt. Ergéanzend gab es ein
Vermittlungsangebot namens ,Hulturdon-
nerstag"”, bei dem wir Menschen, insbeson-
dere Familien mit Hindern jeden Donnerstag
zu einer Veranstaltung und einem Vermitt-
lungsangebot in die Schaubiihne eingeladen
haben. Wir haben versucht, Menschen mit
ukrainischem Background sowie mit anderen
Hontexten und Sprachen zu versammeln und
ihnen einen Einblick in unseren Arbeitsalltag
zu geben. Inzwischen haben sich in jedem
Bereich unseres Theaters weitere Hoopera-
tionen zwischen Hinstler/-innen aus Leipzig
und der Ukraine ergeben. Das Theatre Drama-
turhiv hat seinen Spielbetrieb in Hyjiw endlich
aufnehmen kénnen, und wir sind gespannt,
welche ukrainischen Hilinstler/-innen und
Beitrage wir in den nachsten Jahren in Leipzig
prasentieren kénnen.
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JNISA APECCJIEP

MoszawTaTHa npoatcepHa Teatpy Schaublhne Lindenfels

MAPIHA BIHHIH: A« Bu 6ynu nos'asaHi
3 YHPaIHCLHOIO TeaTpasibHOK CLEHO i AH BOHa
3MiHMnaca 3 notoro 2022 pory?

JNIIBA APECCIJIEP: Hawa cnisnpaua 3 MirHa-
POOHUMM, YHPATHCBHUMMU Ta CXiGHOEBPOMNEUChHU-
MH apTUCTaMK/-HaMK po3rnovanaca am HiAH He
B OCTaHHi ABa poHH. Nia yac enigemii COVID mu
pPo3pobrnu Garato undposux popmaris, a e
paHille cniBnpawoBaiv Ha MiHapPOAHOMY PiBHI
3 Bropo HynsTypHOro nepexnaay (BUHU) y Jlekin-
uury Ta MucreubHm ApceHanom y Huesi. Mu
OTPUMaJIU NEPLLWH AOCBIA POBOTH 3 YHPaiHCbHKU-
MH apTUCTaMK/-HaMH 30KpeMa 3 BUKOHaHHAM
«Jlipn4Hoi cloith AnbbaHa Bepra» (MapiHa Jpy-
HHUHiHa, Schumann Quartet) y TpaeHi 2021 poHy
TyT, y 6a/1bHOMY 3ai, Y dopmaTi posLLIMPEHOro
HOHLEPTY, AKKUI OQHOYACHO TPaHCNIOBABCA HaMM-
BO B YHpaiHi, 2 TaHOH i3 LudppoBHUM NepdopmMaH-
coMm «MucTeuTBO NepeHnany», AHWH BiAOYBCA Ha
BipTYasibHiM cueHi B Jlednuury Ta Huesi.

MisHiwe, Ha noyaTHy BiMHK Yy ntoTomy 2022
POHY Halla HoMaHAa noYasa oymMaTtH, AK MU
MOI/IK 64 NIATPUMATH YHPATHCbHUX XYAOHHU-
HiB/-Ub. AHI Hali 3aBAAHHA AK HYJIBTYPHOI iIHCTH-
Tyuii B LiM cUTyaLii Ta AK MU MO/ BHU 3 HUMH
BrnopaTucaA? AHWK TUN SONOMOrM MU MOHEMO
cobi [O3BONIUTHU K HA YOMY B TaHOMY BMMaa-

Hy BapTo 3ocepeanTUca? Mu OCHTb LLUBUAHO
BUPILLKIIH, LLLO MREMO POBUTH Te, O BMIEMO
HaMlKpaLle — HyNbTYPHI 3aXo4M, TaKi AK HiHO,
TeaTp i HOHUEpPTHU. Hawoo MmeTolo Byno Hagatu
AHOMOra Hpally NiATPUMHY apTUCTaM/-Ham

3 YHpaiHW Ta 3a6e3neynTH iM NocTikHe Micue

B HalLOMY TeaTpi Ta B HaLLOMY penepTyapi.

Mig vac 3ycTpidi 3 HynstypHUum doHaom Binb-
Hoi aepraBu CaHcoHia PeHe PakHxapar (uneH
npaeniHHA Ta XyAOHHIH HepiBHUH Schaubilihne)
nosHarommBeca 3 KOnieto foH4Yap — aBTOPHOK Ta
cniB3aCHOBHMLEIO HHUIBCbHOrO TeaTpy ApamaTtyp-
riB, AHa LWOMHO nopasna 3afaBHY Ha pe3naeHL,ito

B Xennepay. [Noyanaca gosra po3moBa i 3peLu-
TOK MM 3arnpPOoOCH/IU ii NpauoBaTH B JIEMNUU3b-
Homy Schaubilihne. TaHk posnoYanacsa Hawa
cniBnpaus. Yepes micaub, 31 KBiTHA 2022 poHy,
B Schaublihne Big6ynacsa nepwa noaia 3 KOnieto
[oH4ap Ta TeaTpom ApamaTypriB — iHCLEHi3oBa-
He YHUTaHHA 3a y4acTi aBTOPIB/-OK LbOro HUIB-
CbHOro TeaTpy.

MAPIHA BIHHIH: Y4 cyTTeBO po3wmpunuca
BaLwui 3B'A3KKU 3 YHpPaIHCBHOIO TeaTpasibHOO cue-
HOIO 3 MJIMHOM Yacy?
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JIIBA APECCJIEP: ABHeH, TOMY LLO MU
XO4YeMOo NiaTPUMATH AHOMOra BinbLUe PiISHUX Xy-
OOMHHHUHIB/-Ub Ta NepdopMaHc-rpyn 3 YHpaiHu.
3 yacom KOnisa loH4ap novana gocnigmysaTtH M
HypYyBaTH MUCTELbHI NPOEHTH AnA Hac. Hanpwu-
HNaz, BOHa No3HaloMuIa Hac 3 MUCTELLLHO
cninbHoToto Hooligan Art Community, AHa
3apas npautoe y Benuwin bputaHii. A6o 3 One-
Hoto AaeeBoto Ta Cepriem ABoeeBuM — nep-
dopmaHc-gyeToMm, LWo npautoe B bepniHi. Mu
LWYyHa/IM Ler MirkHapogHHWKW OBMiH, o6 pa3om
3 XyOOHHUKaMK/-LUAMU CTBOPIOBaTH HOBI pOBOTH
Ta HoBi dopmaTH. Lle cnoHyHano Hac 3aniaHy-
BaTH PE3UAEHLIIO 3 LWICTHaAUATbEMA MiHapoA-
HUMMW XYLOHHUHaMK/-UuAMHK Ha 2023 piH.

LLicTHaguAaTe oci6 3 YHpaiHu, Mpyasil, Itanii Ta
HiMme44rHH npauioBanu pasomM NPOTAroM ABOX
TUHHIB Y HapnaTtax nig HepiBHUUTBOM Po3u
CapHicAH — YHpaiHCLHOT TeaTpasibHOI PeHHr-
CepHH Ta HypaTopHH. lNicna noganblioro etany
po6oTu B JTeMnuury BOHH NpencTaBuiv CBOE
nepdopmaTmBHe pocnigmeHHA B Schaublhne
y Burnaai Buctasu Schiff.Bricke.Horper y yepsHi
2023 poHy. Posa CapHicAH Byna npeacrasneHa
Jlenuury B NeBHOMY CeHcCi BApyre, OCHINIbHU
paHiwe M1 noKasyBasnu y BanbHiH 3ani nig Yac
dectuBanio Leipzig DOH 2022 ¢dinbm «CHUHapoM
lamneta» (Enbeipa Heeepa, MboTp Poconos-
CbHWH), B AHOMY PEHMUCEpPHa NpaLoe 3 YHpaiH-
LAMM, LLO HasleHaTb A0 TaK 3BaHOrO NOKOJTiIHHA
MavgaHy Ta nepemmnu TpaBMy BiMHH.

MAPIHA BIHHIH: Ak ua cnisnpaua amiHKWna
Baw TeaTp — Schaubilhne Lindenfels?

JIIBA OPECCIJIEP: PisHOMaHiTHI 3ycTpidi
3 YHPAIHCbHUMH MUTLAMMK NPOTAFOM OCTaHHIX
[BOX POHiB, 3 04HOro 6OHY, 3MiHWJIW NMporpamMy
TeaTpy, a 3 iHLWOro — AO3BOJIUIW PO3BHUHY-

TH B6araTo ocobmcTHX 3B'A3KIB. Y 2023 poui

MU BUPILLMIIW MPUCBATHUTH Halll Ce30H Tea-

TPy ApamaTtypris i nepetTBopuTH Schaublihne
Lindenfels Ha MicLe NPUXUCTHY Ta PiaHY raBaHb
ona Teatpy. My po3MicTUnu BenUHU 6aHep Haa
Schaublhne i o6'egHanu Bci Noaii, BUCTaBH, Ym-
TaHHA, pe3naeHLii Ta cepianu nig Hassoto «TeaTp
apamatypris — Teatp B eKausi». Hpim uboro,
Byna ocBiTHA Nporpama «HynsTypHU YeTBep»,

B paMHKax AHOI MM LLloYeTBepra 3anpoLuysasiv
nogen, ocobnmBo CiMi 3 AiTbMH, Ha 3axoau Ta
OCBITHI nporpamu B Schaubihne. Mu Hamaranm-
cA ob'egHaTH Ntoaer 3 YKpaiHCbHUM HOPIHHAM,

a TaHOM 3 iHLLUMX HOHTEKCTIB Ta MOBHHUX cepeno-

BULY i AaTH IM YABNEHHA NMPO Hally NOBCAHAEHHY
po6oTy. BogHo4Yac nopanblia cniBnpaua Mi
MHUTUAMU B MUCTHHUHAMM 3 Jlernuura ta YHpaiHu
BUHHWHNA Y BCiX cdepax AiANbHOCTI Haloro Tea-
Tpy. TeaTp ApamaTtypriB HapeLwTi 3Mir BiAHOBUTH
CBOIO AiANbHICTb Y HUEBI, | MK 3 HeTepniHHAM
YEHAEMO Ha HaCTYMHMX YHPaAIHCbHUX apTHC-
TiB/-OH, YHi POBOTH MK 3MOHEMO NPEACTaBHUTH

B JleHnuury He3aGapom.

Schaublhne Lindenfels, Ukrainisches Hriegsgedicht © Vira Dumka
Schaublhne Lindenfels, YHpaiHCbHWI BO€HHWH Bipw © Bipa JymHa
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WINNIE HARNOFHA UND MARIA SCHENDERLEIN

Leitung Theater der Jungen Welt
und Chefdisposition

MARINA VINNIH: Was kann das Theater in
Hrisenzeiten flr die Gemeinschaften tun? Und
zwar nicht nur in Deutschland, da dies durch
die jeweilige Sprache sprachlich beeinflusst
wird. Wie gehen wir damit um?

WINNIE HARNOFHA: Was kann das Thea-
ter bewirken? Ich denke, bei uns ist es immer
noch ein besonderer Fall, weil wir ja auch ein
klassisches Theaterunternehmen sind. Aber in
erster Linie sind wir eine Institution fur Hinder
und Jugendliche. Und unser Publikum setzt
sich zu einem groRen Teil aus Hindergérten
und Schulklassen zusammen. Das bedeutet,
wir muissen die gesamte Vielfalt an kulturel-
lem Hintergrund oder im Bereich der Inklusion
berlichsichtigen, sei es bei Hindern mit Beein-
trachtigungen oder Ahnlichem. Wir miissen
also ohnehin darauf achten, wie wir ein Theater
schaffen, das flr alle zuganglich ist: auch fir
Menschen, die méglicherweise kein Deutsch
sprechen, und flr Menschen, flr die eine an-
dere asthetische Form einfach zuganglicher ist,
sowie flr Hinder, die noch sehr jung sind und
besondere Bedlrfnisse haben.

Wie kommuniziere ich? Und genau an
diesem Punkt hilft es, sehr genau darauf zu
achten, wie man mit dem Publikum umgeht.
Das Publihum ist das Wichtigste und damit
auch die Frage, wie ich ein Publikum erreiche
und was diese Menschen als Familie, als jinge-
re Hinder, als altere Hinder, als Jugendliche, als
Studierende brauchen?

MARIA SCHENDERLEIN: Ich wiirde sagen,
etwa 95 Prozent der Ukrainerinnen mit Hin-
dern, die jeden Donnerstag von 14 bis 17 Uhr zu
uns ins Theater Hommen, sehen das Theater
der Jungen Welt als Treffpunkt, als Ort der
Vernetzung. Wir basteln mit den Hindern und
schminken sie. Es gibt Workshops zum Sin-
gen, Tanzen und zu Choreografie. Die Frauen
Hommen miteinander ins Gesprach, teilweise
machen wir mit Beteiligung des Ensembles
auch Lesungen, die dann ins Ukrainische (iber-
setzt werden. Wir sorgen dafilir, dass wir jede
Woche ein anderes Angebot haben, und das
lauft jetzt seit fast zwei Jahren, ausgenommen
die Spielpause. Gestern fand die 68. Veranstal-
tung statt, und wir haben sie in dieser Spielzeit
bereits flr andere Gruppen gedffnet. Mittler-
weile Hommen auch Leipziger Blirger/-innen
mit ihren Hindern vorbei. Und es kommen
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auch syrische und afghanische Gefllichtete.
Das ist wirklich ein interkulturelles Verstandi-
gungsformat.

MARINA VINNIH: Was war der groRRe Erfolg
dieses Projekts in Eurem Theater?

MARIA SCHENDERLEIN: Mittlerweile
lauft das Projekt sehr stabil. Es hat ein Eigen-
leben entwickelt und es hat sich eine gewis-
se Routine etabliert, um unseren Vorlauf zu
kennen und damit in die Bewerbung zu gehen
und die Communities und alles, was damit
zusammenhangt, anzusprechen. Ich glaube,
der groRte Erfolg liegt in der Nachhaltigheit
und der GroRe der Gruppe, die wir erreichen
Honnten. In den letzten beiden Sommern
veranstalteten wir auch ein Sommerfest, das
viele Menschen anzog.

WINNIE HARNOFHA: Nachhaltigkeit ist flr
alles sehr wichtig. Wir haben jetzt ein Projekt
mit der Johanniter Akademie Mitteldeutsch-
land initiiert, die einige Erstaufnahmeeinrich-
tungen betreiben. Dabei handelt es sich um
ein Theaterprojekt, bei dem Gefllichtete ihre
Lebensgeschichten, ihre Heimat, ihre Flucht-
erfahrungen und die Dinge, die sie bewegen,
in Texten ausdrlcken, die dann entweder von
ihnen selbst oder von anderen vorgelesen
werden. Dies wird auch von Theaterpadagog/-
innen begleitet. Ab Méarz wird es wdchentliche
Proben geben, und im September wird im
Rahmen der ,Interkulturellen Wochen gegen
Rassismus" eine Auffiihrung stattfinden. Das
Projekt mit den Johannitern wird dann vor
einem breiteren Publikum aufgeflhrt, was eine
Resonanz hervorrufen wird. Bei uns gab es
auBBerdem eine Lesung des Neofelis Verlags
und im Sommertheater wurde das Stick ,Die
letzten Ritter von Grinau" aufgefiihrt. Dabei
war auch eine deutlich-ukrainische Perspektive
zu erkennen. Also, am Ende ist das Theater der
Ort flr Vernetzung.

BIHHI HAPHOBHA TA MAPIA LLEHAEPNAMWH

HepiBHHuA TeaTpy aiTel Ta toHauTBa
" HepiBHUUA Biaainy Jucnosuuii

MAPIHA BIHHIH: LLlo TeaTp Mome 3pobuTtH
ANA CNiNbHOT Y KpU30Bi YacK? | He nuwe B Hi-
MEYYHHI, afHe HOMEH HOHTEHCT 3a3Hae JiHIBI-
CTU4YHOIO BMNJIMBY BignoBiAHOI MOBH. AK HaMm i3
UMM oBXxoauTHUCA?

BIHHI HAPHO®HA: HYoro mome pgocar-

TH TeaTp? [ymalo, Wo Hall BUNaaoH A0BONi
crneundiyHMH, OCKINIbKKU MU € KTaCHYHOIO
TeaTpasibHOO HOMMaHie. YTiM, Hacamnepen
MH € iHCTUTYLi€lo aNA AiTer Ta toHauTea. Hawa
ny6niKa 34e06iN1bLIOro NPUXoAmTb 3 AUTAYUX
cajHiB Ta HNacHMX KiMHaT. Lle o3Havae, wo

MH MaeMo 6paTHv 40 yBarv Bce pisBHOMaHIiTTA
OeKrpayHaiB — AK KyNbTYPHUX, TaK i y cde-

pi iIHHTIO3UBHOCTI, AKLLO KAETbCA NPOo AiTer

3 OBMEHEHNUMH MOHIIMBOCTAMM TOLLO. TOM MU
MYCHMO AyMaTHv Npo Te, AK CTBOPUTHU TeaTp, 4O~
CTYMHUWK ANA BCiX: | ANA TUX, XTO HE PO3MOBNAE
HiIMEeLbHOI, | ANA TUX, ANIA HOro iHWa ecTeTUYHa
dopma € NpocTo GiNbLl AOCTYMNHOMW, | ANA AiTEH,
AHI We AyHe Mani Ta MaloTb 0COBIMBI NOTPEOH.

AH MU HOMYHiIHyeMO? | TYT oyHe Bam/IMBO
MUIbHO NPUAWUBUTHUCA 4O TOro, AK MU B3AEMO-
niemMo 3 ayautopieto. AyauTtopia — LUe HanuBam-
NvBiLLe, TOX NUTaHHA NoNArae y Tomy, AK 4o
HEI JOCTYHAaTHUCA | Yoro NoTpedytoThb Ui itoau
AIH CiM'A, AK MonoaWi A4iTH, AK CTapwi 4iTH, AK
MOJI0Ab, AH CTYAEHTHU?

MAPIA LLUEHAOEPNAMH: 3aysarmy, Lo
B/1M3bHO 95-TH BiIACOTHIB YHPATHCBHUX HiHOH
3 AiTbMH, LLO NPUXOAATb AO HALLOro TeaTpy
woyetsepra 3 14:00 o 17:00, posrnapaoTb
TeaTp aiTeH Ta lOHaUTBa AK Micue 3yCTpi-
4i, Micue AnAa HanarogMeHHA 3B'A3KIB. Mu
ManCTPYEMO 3 AiTbMH, HaHN24aEMO TM rpUM.
MpoBoanMO MaKcTep-HNacH 3i cnisy, TaHUIB
i xopeorpadii. HiHKKM MatloTb 3Mory nocnin-
HyBaTHUCA OA4Ha 3 OAHOIO, a iIHOAI MU TaHOM
OpraHi3oBYEMO YUTaAHHA 3a y4acTi aHcamb6io,
AIHIi NOTIM NepeHNafalTbCA Ha YHPATHCbHY
MoBy. MU HamMaraemMmocs LWOTHUHHA 3MiHIO-
BaTH Nporpamy, i ue TpUBae BHE MakHe aBa
POKH 3 MepepBaMH N1LIE Ha HaHikyK. Byopa
BiAbyBcA 68-1 3axia, i MW BHe BiAKPUIK HOro
ONA iHWKUX rpyn uboro ce3oHy. Jliogu 3 Jlern-
uura Tenep TaHOM NPHUIHAMAKTb Pa3oM 3i
CBOIMM AiTbMH. TAHOM NPHUIHAMAIOTb CUPIK-
CbHi Ta adraHcbHi 6imeHUi/-HH. Lle cnpasai
dopMaT MiHHYNETYPHOIO MOPO3YMiHHA.

MAPIHA BIHHIH: Y YoMy nonsarae takui
BEJIMHUM YCNiX LbOro NPOEHTY Yy BalLOMYy TeaTpi?

MAPIA LLEHAEPMAMH: MpoeKT Hapasi
nywe cTtabinbHWi. BiH 3006yB BlacHe MUTTA
M YBIMLWIOB Y NEBHY PYTHHY, TaK LWLO MH 3HAEMO,
WO Y Hac nonepeay, i MOMEeMO BUHOPHUCTOBY-
BaTH Lie AN1A Nofadi 3aABOK Ha ¢piHaHCYyBaHHA,
HOMYHiHaL,ii 3i cnifibHOTaMM i BCbOro, WO 3 LiUM
nos'asaHo. A aymato, Wo Harbinbwmm ycni-
XOM Byna cTasicTb Ta PO3Mip rpynH, AKKUX MU
3MOIIM JOCArTH. B ocTaHHi ABa nitTa MU TaKOM
opraHisyBasiu NiTHIK dpecTrBanb, AKKUK BiaBigano
BaraTto noaen.

BIHHI HAPHO®HA: CtanicTb Haa3BHUYan-
HO BamIMBa. 3apas MU po3noYyasivu NPOEHT
i3 Johanniter-Akademie Mitteldeutschland,
fIHa HepYye KiSlbHOMa LeHTpaMH NepBUHHOIO
npuromy BireHuiB. Lle TeaTpanbHUKM MPOEKHT
NpPoO HUTTEBI iCTOPII, PiAHY HpaiHy, AOCBIA BTeui
M TYpBOTH, AHI BireHLi/-HU BUpamHaloTb Y TEH-
cTax, Wo NoTiM 3a4UTyIoTb 200 BOHU caMi, abo
iHWI. Y LbOMY TX TAHOH CYyNpPOBOAMYBaTUMYTb
TeaTpasibHi negaroru/-Hi. 3 6epes3Hn BindyBa-
TUMYTbCA LLOTHUIKHEBI peneTuLuii, a y BepecHi
BiAOYneTbCA BUCTaBa B paMHax «MiMHKyNnbTyp-
HUX TUHHIB NPOTH pacuamy». NoTiM NPOEKT
i3 Johanniter 6yne npeacrasneHui nepes
LLMPLLIOIO ayaHUTOPIEIO, WO BUHIUYE BignoBigHUH
pesoHaHc. MU TaHOM OpraHisyBasiu YUTaHHA
BuaaBHUUTBa Neofelis Ta nocTtaBunu B NiTHLOMY
Teatpi n'ecy «OcTaHHi n1uapi lpioHay» 3 4iTHO
BMi3HABaHOI YHPAITHCBHOK NMEePCNEeHTUBOIO.
Tom, BpewwTi-pewT, Teatp — Ue Micue anAa noby-
[OBU MEPEH.
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IRYNA YANIV

Verantwortlich fUr Sonderformate im Programm
der Cinémathéque Leipzig e.V.

MARINA VINNIH: Hénnten Sie mir etwas
Uber die ukrainischen Filme erzahlen, die Sie in
den letzten zwei Jahren in der Cinémathéque
gezeigt haben? Wie war die Programmgestal-
tung organisiert?

IRYNA YANIV: Wir haben zwei Monate nach
Beginn der GroRinvasion angefangen, im April
2022. Am Anfang haben wir zwei Filme gezeigt.
Der erste war Hateryna Gornostais ,Stop-
Zemlia", gefolgt von einem Gesprach mit der
Protagonistin und Darstellerin Yana Isaienko. Sie
ist kurz nach Hriegsbeginn nach Deutschland
geflohen und lebt derzeit in Berlin, was es uns
ermdglichte, sie zu erreichen. ,Stop-Zemlia" ist
ein wunderschéner Film, eine Coming-of-Age-
Geschichte Uber Jugendliche, die das Publikum
sehr berlihrte. Der Film entstand im Hontext
einer Art Graswurzelbewegung, bei der Filme
und Schauspieler/-innen teilweise nicht pro-
fessionell waren. Es war eine schéne Erzahlung,
aber gleichzeitig berlhrte das groRe Thema.

Yana Isaienkos Erfahrungen wurden viel dis-
hutiert, und es flossen auch Tranen. Ahnliches
geschah auch beim nachsten Film im April,
einem Dokumentarfilm von Iryna Tsilyk: ,The
Earth is Blue as an Orange". Der Film handelt
vom Donbas und einer Familie, die in der Hriegs-
region lebt. Es ist ein subtiler und sensibler
Dokumentarfilm, der die Realitat der Menschen
einfangt. Zu den ersten beiden Vorflihrungen
kamen unglaublich viele Ukrainer/-innen, da es
zu Beginn des Hrieges noch nicht viele Angebo-
te gab. Ich denke, flr sie war es wichtig, wieder
die eigene Sprache zu héren, weil wir die Filme
in Originalfassung zeigen. Es war wichtig, dass
das deutsche Publikum gleich in den ersten
Monaten so viel wie mdglich von den Menschen
selbst horte, die das alles erlebt haben.

Das UkKrainian Film Festival Berlin ist auch
ein groBer Name in der ukrainischen Film-
industrie. Sie haben uns geholfen, die Filme zu
bekommen, denn in den ersten Monaten war es
nicht einfach, die Filmemacher/-innen vor Ort
in der UKraine zu erreichen oder die Hopien zu
bestellen. Im Mai 2022 zeigten wir noch einen
relativ aktuellen Film von Alina Horlowa, ,This
rain will never stop”. Darin geht es um einen
jungen Mann, der sowohl den Hrieg in Syrien
als auch im ukrainischen Donbas erlebt hat. Wir
dachten, dass dies ein perfekter Film ist, um die
Globalitat des Hrieges zu zeigen, und dass viele
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Hriege und Honflikte sowohl auf politischer als
auch auf personlicher Ebene miteinander ver-
bunden sind.

Leider stiel der Film trotz seiner astheti-
schen Qualitat und Schénheit nicht auf so viel
Interesse. Wir merkten, dass das Engagement
oder Interesse des deutschen Publikums nach
ein paar Monaten langsam nachlieR. Das ukrai-
nische Publihkum hat dann langsam auch seine
eigene Infrastruktur geschaffen und eigene An-
gebote entwickelt.

MARINA VINNIH: Was bedeutet Solidaritat
flr Sie im kulturellen Hontext?

IRYNA YANIV: Solidaritat bedeutet flir mich,
dass man Dinge nicht verschweigt, sondern
sich definitiv zu dem Thema auRert. Das heil3t
nicht unbedingt, dass man ein Thema bewerten
sollte. Aber das Wichtigste ist, dass man einen
Raum schafft, in dem die Betroffenen ihre eige-
nen Erfahrungen teilen kénnen. Das gilt nicht
nur fir dieses Thema, sondern flir alle Themen,
zum Beispiel Frauenrechte. Die Betroffenen
mussen sprechen. Und in militarischen Ausein-
andersetzungen, insbesondere wenn Russland
involviert ist, ist dies in Deutschland ein kom-
plexes Thema. Jetzt haben wir gerade ein neues
Beispiel mit Israel und Palastina.

Dennoch bedeutet Solidaritat im kulturel-
len Bereich flr mich, einen Raum flr qualitativ
hochwertige Produkte zu bieten, insbesondere
aus Landern, die aus verschiedenen histo-
rischen Griinden lange Zeit nicht im Fokus
standen. Ich wiirde sagen, in hundert Prozent
der Falle nicht etwa, weil diese Lander, darunter
auch die Ukraine, keine qualitativ hochwertigen
Produkte haben, sondern weil sie von Russland
und vielen anderen Dingen Uberstrahlt wurden
und einfach nicht beachtet wurden. Das ist flr
mich der erste groRRe Schritt: einfach diesen
Raum zu schaffen, die Themen immer im Hon-
text zu betrachten und immer Menschen zum
Gesprach einzuladen.

IPUHA AHIB

BianosiganbHa 3a cneuianbHi popmaTtu
B nporpami Cinémathéque Leipzig e.V.

MAPIHA BIHHIH: PosHamiTb, 6yab nacHa,
Npo YHpaiHCbHi dilbMH, AKI BU NOHa3yBasn
B Cinémathéque npoTAromMm octaHHiX 4BOX PO-
HiB? AH Byna opraHizoBaHa nporpama?

IPUHA AHIB: Mu ctapTyBanu Yepes aBa
MicAui nicna no4yaTtHy BenrvHoro BToprHeHHs,
Y HBiTHi 2022 p. Ha noyaTHy MK NoHasasnu asa
dinbmu. MNepwn — «Cton-3emna» Hatepu-
HU TopHocTakl, nicna Yoro Biadynaca poamosa
3 rOJIOBHOIO repoiHeto Ta aHTpUcoto AHo
IcaeHHo. BoHa eBaHnytoBanacsa ao HimeuuuHu
HeBAOB3i NicniA NoYaTHy BiMHU | 3apas MeLl-
Hae B bepniHi, Wo gano Ham amory 3B'A3aTHUCA
3 Heto. «Cton-3emna» — 4yyaoB1H dinbM, icTopia
popochiwaHHA Moioaux Noaen, AKa MUBoHO
3a4enuna rmagadie. PinbmM 6yB 3HATUHM Y HOHTEH-
CTi CBOEPIAHOIO HU30BOIrO PYyXY, B LbOMY PinbMi
He BCi aHTopH 6ynu npodecioHanamu. Lie byna
HpacHuBa pPo3noBiAb, AHa BOAHOYAC MigHIMae
BEJIUHY TEMY.

Mpo pocsig AHK IcaeHHO BaraTo roBopuIr
i nponuBanu cnbosu. LLlock nopi6He ctanoca
i 3 HAaCTYMHUM PINbMOM Y HBITHI — AOKYMEH-
TanbHUM dinbMoM lpuHU Llinvk «3emna 6na-
HUTHAa, AH anenbcuH». PinbM poanosigae Npo
JoHb6ac i ciM'to, AHa HMBe B 30Hi BOMOBUX AiM.
Lle TOHHKe i YyTNMBe AOHYMEHTasIbHE HiHO, AHEe
diHcye peanbHicTb Noaer. Ha nepLli aBa noHaswm
npuiwna HEMMOBIPHa HiJIbKICTb YHPaIHLiB/-OH,
aflie Ha No4vaTHy BiHHKW ByNo He TaK GaraTto npo-
rpam. lymato, onia HUX 6ys1o BaM/IMBO 3HOBY MO-
YyTH pigHY MOBY, agHe MW NoKasdyBasin diflbMH
B OpHriHasibHiK Bepcii. JnAa HiMeubHOro rnagaya
ByN0 BaM/IMBO NMOYYTH AHOMOTra BinbLue B nepLui
MicAUi Bi4 NOAeM, AHI BCe Lie NepeHunu.

YHpaiHCbHUH KiHOdecTuBanb y BepniHi — ue
TaHOM BeJIMHE iM'A B YHPAIHCbHIM HiHOIHAYCTPIT.
BoHu gonomornu Ham aictatv dinbMH, OCHiNb-
HM B NepLui MicAUi Byno HenerHo 3B' A3aTucA
3 pemurcepamMu B YHpaiHi abo 3aMOBUTH Honil.
Y TpaBHi 2022 poHy MKW TaHOH NOHa3as v Bif-
HOCHO HOBHWH dinbM AniHu lfopnosoi «Ller gouy
HiHOJIM He CHiIHYUTbCA». PiNbM PO3MoBigae NpPo
MONOAOro XN0onuA, AKKIKA NepemmB BikiHY B CHUpIT
Ta Ha YHpaiHcbHOMY [loHBaci. Mu aymanu, wo
ue ineanbHUM dinbm, LWO6 NoHasaTH rMobanbHUM
XapaHTep BiMHH i Te, WO GaraTto BOEH i HOHIH-
TiB NOB'A3aHi Mi COBOIO AH Ha NOJITUYHOMY, TaK
i Ha 0COBHUCTOMY pPiBHi.

Ha sanb, He3Bamalo4m Ha CBOIO ECTETUYHY
AHICTb i Hpacy, ¢iflbM He BUH/TMHAB BE/TMHOIO

iHTepecy. Mu 3po3yMminu, Wo 3auikaBneHicTb
Ta iHTepec HiMeLbHOI ayaUTOopiil Yepes KiNlbHa
MicALiB MoYasiv NoBifibHO 3racaTtu. [o Toro

H, YHpaiHCbHa ayauTopifa NOBINLHO CTBOpUAa
BNIAacCHY iHPaCTPYHTYpY Ta po3pobuna BracHi
nporpamu.

MAPIHA BIHHIH: LLlo ana Bac o3Havae coni-
LApPHICTb Y HYNBTYPHOMY HOHTEHCTI?

IPUHA AHIB: Ona meHe conigapHicTb 03-
Hayvae, WO TH He 3aMOBYYELL, a AyHe Npo30po
BUCJIOBNIIOELLICA Ha Lo TeMy. Lle He 060B' A3HOBO
o3Havae, WO T Ma€eLl 3acyamyBaTH npobne-
My. Ane HaWBamJIMBILLE — CTBOPHUTH MPOCTIipP,

B AHOMY MOCTpaMaasi MOMYTb NMOAINUTUCA
BflaCHUM AocBifoMm. Lle ctocyeTbea He nuwwe uiel
TEMM, ane U ycix Tem, HarnpuHaaa, npas HiHOH.
[MNocTpamaani NOBUHHI rOBOPUTHU. A TEMMU Bilt-
CbHOBHX HOH®IHTIB, 0COBIMBO HOMKU B HUX Bepe
y4yacTb Pocis, ue cHnagHe nutaHHA B HiMe4Y4urHi.
3apas MM MaeMo HOBWH NpHHiag 3 I3painem Ta
ManecTtuHolO.

YTiM, ANA MeHe conifapHIiCTb Y HYSBTYPHIH
cdepi 03Havae HagaHHA NPOCTOPY AJ1A AHICHOro
NPOAYHKTY, OCOB/IUMBO 3 HPaiH, AHI TPUBaNKUM Yac
He OyNnu B LEeHTPI yBaru 3 pisHUX iCTOPUYHKUX
npH4KH. A 6 cHasana, y CTa BiACOTHax BUNagHiB
Le TaH By/1o He TOMY, LLUO L HpaiHK, B TOMY YMchi
1 YHpaiHa, He MaloTb AKICHOIO MPOAYHTY, a TOMY,
Lo ix 3aTbMaptoBana Pocisa i 6arato iHWux
peyen, a e iX NpocTo irHopyBsanu. Ana meHe
Lie NepLUHH BEJIMHUIM HPOH: NPOCTO CTBOPIOBaTH
LieH NpocTip, 3aBHAW OUBUTUCA Ha NpobiemMu
B HOHTEHCTI | 3aBHAM 3anpoLUyBaTH JIloAeH [ony-
YaTUCA 4O PO3MOBH.
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HATRIN HOPPERT

Vorsitzende der AtA-Hommission, Akademie fUr transkulturellen
Austausch, Hochschule fir Grafik und Buchkunst Leipzig

MARINA VINNIH: Wie wurde die Grindung
der Akademie fir transhkulturellen Austausch
(AtA) an der HGB initiiert und welche Ziele wur-
den dabei verfolgt?

HATRIN HOPPERT: Die Akademie flr
transkulturellen Austausch an der HGB wurde
im Zuge der damaligen Situation fir Gefllich-
tete aus Syrien und dem Irak gegriindet. Das
Programm lauft seit 2016 und konzentriert sich
hauptsachlich darauf, gefliichtete Studierende
in die Hochschule aufzunehmen. Dies betrifft
sowohl Studierende, die aufgrund von Hrieg
oder politischer Verfolgung ihre kiinstlerische
Laufbahn unterbrechen mussten, als auch
Personen, die ihr Studium abbrechen mussten.
Das Programm richtet sich an Personen, die
aus Grinden politischer Verfolgung asylbe-
rechtigt sind.

Es hat einige Zeit gedauert, den gesamten
Prozess zu etablieren und sicherzustellen, dass
wir effektiv funktionieren kdnnen. Jetzt bieten
wir beispielsweise Sprachkurse an, damit die
Teilnehmer/-innen die deutsche Sprache lernen
kénnen, um Zugang zu den kinstlerischen
Hlassen zu erhalten. Eine weitere wichtige Saule
des Programmis ist die Finanzierung. Dank des
Engagements vieler Personen an der Hochschu-
le erhalten die Studierenden finanzielle Unter-
stltzung Uber das Jobcenter, da sie nicht fir
BAf6G berechtigt sind. Dadurch wird das Stu-
dium ermdglicht. Ein besonderes Merkmal des
Programms ist es, dass die Teilnehmer/-innen
regular an der Hochschule immatrikuliert sind
und somit Zugang zu allen anderen Angeboten
haben. Seit 2016 haben 56 Teilnehmende in der
AtA studiert. Im Zuge des Hrieges Russlands
gegen die Ukraine haben wir zusatzlich zur AtA
das Gaststudium an der HGB fir Studierende
aus der Ukraine sowie Oppositionelle aus Lan-
dern wir Belarus oder Russland geoffnet.

MARINA VINNIH: Wie unterscheidet sich
das AtA-Programm von den allgemeinen Stu-
dien an der HGB?

HATRIN HOPPERT: Das AtA-Programm legt
einen Schwerpunkt auf den Sprachunterricht,
die Teilnehmenden studieren daneben jedoch
auch in den kinstlerischen Hlassen und Hursen.
Darliber hinaus gab es in der Vergangenheit
oft Workshop-Reihen, die fir alle Studieren-
den gedoffnet waren, mit dem Ziel, das Thema
Transkulturalitat zu vertiefen, aber auch die
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Frage hegemonialer Bild- und Hunstverstand-
nisse Hritisch zu diskutieren. Damit stellt die AtA
gewissermaRen ein ,Onboarding-Programm”
dar, das den Zugang zur Hochschule herstellt,
die Studierenden und Lehrenden aber auch
einander — mitunter reibungsvoll — kennen-
lernen lasst. Wichtig ist, dass es den Studieren-
den ermdglicht, sich entweder flr ein regulares
Studium zu bewerben oder sich die im Rahmen
der vier Semester erbrachten Leistungen an-
rechnen zu lassen. Auf diese Weise sind viele
von ihnen bereits in ein hdheres Fachsemester
des Diplomstudiums gewechselt.

MARINA VINNIH: Und was wird nun mit
dem Programm geschehen? Was sind lhre
Plane fir 2024?

HATRIN HOPPERT: Wir befinden uns bereits
seit einem Jahr in einer prekaren Situation, da
der Hauptforderer, der Deutsche Akademische
Austauschdienst (DAAD), der uns groRtenteils
finanziert hat und unter anderem die Sprach-
kurse ermdglicht hat, wahrscheinlich homplett
wegbricht. Der DAAD hat schon 2023 die Mittel
gehlirzt, sodass wir die gerade erwahnten
Workshops nur noch stark reduziert anbieten
konnten. Dies war bereits ein erstes Problem, da
wichtige Momente des Zusammenkommens
und des gemeinsamen Denkens und Arbeitens
nicht mehr mdglich waren. Aufgrund der poli-
tischen Anderungen seitens des flir den DAAD
zustandigen Ministeriums gibt es nun eine neue
Ausschreibung mit dem Schwerpunkt auf Inter-
nationalisierung, jedoch mit Blick auf den Fach-
kraftemangel. Als Hunsthochschule ist es zwar
nicht unmaoglich, sich auf eine solche Ausschrei-
bung zu bewerben, aber die Argumentation
gegenlber MINT-Fachern wird einem ungleich
schwerer gemacht. Und das, obwohl wir sehen,
wie erfolgreich manche unserer AtA-Absol-
vent/-innen Zugang entweder zu Berufen, zum
Beispiel in der Softwareentwicklung, gefunden
haben oder sich selbststandig als Hiinstler/-in-
nen etablieren.

HATPIH HEMMEPT

[onoBa HoMmicii AHageMmii TpaHCHYNETYPHOro 06MiHy (AtA),

AHapemia obpasoTBopyrx MUcTeuTB (HGB)

MAPIHA BIHHIH: Honu 6yno iHiuiioBaHO
AHazeMmilo TpaHCHYNBTYPHOro o6MiHy npu HGB
Ta fiHOlo Byna noyaTtHoBa MeTa?

HATPIH HEMMEPT: AHaaemifa TpaHCHYNLTYp-
Horo o6miHy npu HGB 6yna 3acHoBaHa nig Yac
TOAILHBLOI CHUTYyaUil 3 CUPIMCbHUMH Ta ipaKCbHMU-
MH GireHuamHU. MNporpama gie 3 2016 poHy
i 3ocepenHeHa HacamMmnepepq Ha NPUHOMI CTy-
LEHTIB/-OK-bieHLiB/-0OH A0 yHiBepcHTeTy. Lle
CTOCYETbLCA TUX, XTO BUMYLLEHO NepepBasiv CBOKO
MHUCTELbHY LiANbHICTb Yepes BikMHY abo NoniTuy-
Hi NepecnipyBaHHA, a TAaKOM THUX, XTO BUMYLLEHO
NMPUMHUHKUAK HaBYaHHA. MNMporpama cnpamoBa-
Ha Ha Nlaew, AHI MaloTb NPaBo Ha NPUTYJIOH
Y 3B'ASHY 3 NONITUYHUMHU NepecnifyBaHHAMM.

Ham Tpeba 6yno Tpoxu vacy, Wwob 3anycTu-
TH NpoLEeC | NepecBigYUTHUCA, LLLO MHU MOHEMO
edeHTHUBHO NpautoBaTH. Tenep MH, HanpuKiaa,
MPOMNOHYEMO MOBHIi HYPCH, W06 Y4aCHHUHU/-LL
MOITIM BUBYHUTH HiMELIbHY MOBY Ta OTPUMATH
[OCTYN A0 3aHATb 3 MUCTeuTBa. LLle ogHieto
BaMJIMBOIO OMOPOIO AJ1A NporpamMu € diHaH-
CyBaHHA. 3aBAAHH 3YCHUIIIAM YHUCNIEHHUX OCI6
3 HGB cTtyaeHTH/-HK1 oTprUMYyIOTb piHaHCOBY
NiATPUMHY Bif LEHTPY 3aMHATOCTI, OCHINIbHH
M He Hapa€eTLCA NPaBo Ha AepPHaBHUN HpeauT
3rigHo 3 depepaslbHUM 3aHOHOM MPO CAPHUAHHA
ocsiTi (BAf6G). 3aBAAHKW LIbOMY BOHH MOMYTb
HaB4yaTHcA. OCOBMUBICTIO NPOrpamMu € Te, WO
Y4aCHMLI/-HHU perynapHO 3apaxoByOTbCA B YHi-
BEPCHUTET i TAHUM YYHOM OTPUMYIOTb AOCTYM OO
iHWKx nocnyr. 3 2016 poHy Ha nporpami AtA
HaBYyanucAa 56 y4yacHuHiB/-ub. INig Yac pociii-
CbHOI BiMHW NPOTH YHpaiHW MU BigHpunu B HGB
[OAATHOBY MpPOrpamMy rocTbOBOro HaBYaHHA ANA
CTYOEHTIB/-OK 3 YKpaiHH, a TaHOH OMO3MULIMHKUX
aHTuBIcTiB 3 Binopyci 1 Pocii.

MAPIHA BIHHIH: Y1m nporpama AtA Bigpis-
HAETbCA Bi4 HaB4aHHA B HGB 3aranom?

HATPIH HEMMEPT: Mporpama AtA ¢doHycy-
€TbCA Ha BUHIa4aHHI MOBH, asie Y4acHUKU/-Li
TaHOM HaBYalTbCA B MUCTELIbHHUX Hlacax
Ta NPOXOAATb iHWIi HypcH. [lo TOro W, B MU-
HYJIOMY 4YacCTO MPOXOAWSIU BIAHPUTI ANA BCiX
CTYAEHTIB/-OH cepii BOPHLUONMIB, CMPAMOBaHi
Ha rnorniMéneHe BUBYEHHA TPAHCHYJIBTYPHOCTI
Ta HPUTHUYHE OCMUCIEHHA FrereMOHICTCBHOro
TpaHTyBaHHA O0OpasiB Ta MUCTeLTBa. Y NeEBHOMY
ceHci, AtA — ue «nporpama aganTtauii», AHa
3abe3neyye AOCTYN OO YHIBEPCUTETY, a TAHOH
[O3BONIAE CTyAEHTaM/-HaM | BUKNagadvyam/-Ham

no3HamoMHTHUCA — iHOAI 6e3 0COBIMBHUX Ne-
pewHon. Bamineo, Lo BOHA Ja€ MOMJIUBICTb
cTyaeHTamMm/-HaM abo BCTYMUTU Ha 3BUYaMHY
HaBYaslbHY Mporpamy, abo 3apaxyBaTH KPeauTH,
OTPHUMaHi NPOTAroM YOTUPLOX CEMECTPIB. TaHUM
YHMHOM, BaraTo 3 HUX NepPexoaATb Ha HAaCTYNHUH
CeMecCTp HaB4YaHHA Ha CTyrneHeBik nporpami.
MAPIHA BIHHIH: LLlo pani BigbyBatumeTbeA
3 nporpamoto? AHi Bawi nnaHu Ha 2024 piK?
HATPIH HEMMEPT: Mu BHe piH nepebyBae-
MO B NpPeHapHii cUTyauii, OCHINIbHKX HaLl ronoB-
HWH cnoHcop — HiMeubHa cnyhba aHageMivHUX
obmiHiB (DAAD), AHa 3Ha4YHO Mipoto diHaHCy-
BaJia Hac i 30HpeMa YMOHJIMBUIA MOBHI HYpPCH
rMMoBipHO NoBHicTio 3HKWHHe. DAAD BHe cHo-
poTuna ceBoe diHaHcyBaHHA y 2023 poui, a ue
o3Havae, WO 3rajaHi WOoHWHO BOPKLUOMWU 3MOI/H
BiABYTHCA NHLLE B CYTTEBO CHOPOYEHOMY BH-
rnagi. Lle Bie ctano cepiiosHolo npodiemoto,
OCHIiJ/IbHH BaH/IMBi MOMEHTH HONIEHTUBHOI AYMHH
i cninbHOI Npaui GinbLle He By/IM MOHTUBUMM.
Y 3B'A3HY 3 NONITUYHUMH 3MiHAMU B MiHiCTep-
cTBi, BianosigansHomMy 3a DAAD, noctas HOBWH
HOHHYPC 32ABOH 3 aHLLEHTOM Ha iHTepHaLjioHa-
nizauito, ane 3 ornagy Ha 6paK nesHUX daxisLib.
3arasiom A1A MUCTELbHOIO HaB4aJIbHOIMO 3aKna-
[y nopaTu 3aABHY Ha TaHKUM HOHHYPC MOMJIU-
BO, a/ie HabaraTo CHIaHile HOHHYpYBaTH 3i
STEM-npeamMmetamu. HagiTb He3Bamaro4M Ha Te,
O AeAHi 3 BUNYCHHUHIB/-ub AtA gocAarnu ycnixy
B iHWKX npodeciax, HanpuKhnag, y cdepi pos-
POBHU NporpamMHoOro 3atesneyeHHA abo M CTanm
BiAOMWMMH XYAOHHHUHaAMMH/-LAMMU.
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CLEMENS VON WEDEMEYER

Professor flir Expanded Cinema, Hochschule fir
Grafik und Buchkunst Leipzig

MARINA VINNIH: Ich weiR, dass Sie eine
ziemlich persénliche Verbindung zu vielen
ukrainischen Hlnstler/-innen haben, mit denen
Sie arbeiten. Wie ist das passiert, Hbnnen Sie
darauf néher eingehen?

CLEMENS VON WEDEMEYER: Ich war
selbst das erste Mal im Oktober 2021 in der Uk-
raine, auf Einladung von MyHola Ridnyi (Hlnst-
ler und Filmemacher) und Dana Brezhnieva
(Huratorin). Ich habe an der Ausstellung ,Horses
Traces" in Bakhmut teilgenommen, mit meiner
Arbeit ,Point of View", die auf die Stadt Bezug
nahm. Es war irgendwie spat, zum ersten Mal in
der Ukraine zu sein. Aber es war auch intensiv
und interessant, doch ich konnte nicht wissen,
dass die russische GroRinvasion einige Monate
nach meinem Besuch beginnen sollte. im Fol-
genden hatte ich diese frischen Verbindungen
zur ukrainischen Szene. Und so versplrte ich
das BedUrfnis und die Dringlichkeit, etwas zu
tun, aber naturlich ist es mir durch persénliche
Verbindungen auch leichter gefallen, zu helfen.

MARINA VINNIH: Wie interagieren Hunst
und Politik in Ihrer padagogischen Praxis hier
an der HGB? Was kann die Akademie heute flr
ukrainische Hinstler tun?

CLEMENS VON WEDEMEYER: Hunst ist
natdrlich immer auch ein Ausdruck der zeit-
gendssischen Situation. Und es war nattirlich
auch so, dass mit dem Hrieg Russlands gegen
die Ukraine erstmal diejenigen gefragt waren,
die selbst betroffen waren und deren Hunst
sichtbar machte, was gerade passierte, oder
Spuren alterer Honflikte greifbar machte. Der
Hontakt mit ukrainischen Hilinstler/-innen half
den Studierenden hier, eine Sprache zu finden,
eine Position zu bilden. Es hat viele stark be-
schaftigt. FUr Hlnstler/-innen, die geflohen sind,
hat die Hunsthochschule aber noch eine andere
Funktion: Neben dem offiziellen Abschluss, den
man erreichen kann, ist die HGB besonders flr
die jliingere Generation sozial wichtig, denn es
ist leichter, in ein Netzwerk der Hunstszene zu
gelangen, wenn man an der HGB studiert hat,
da die Hunstszene in Leipzig stark von ehemali-
gen HGB-Studierenden beeinflusst wird.

Zur Frage von Politik und Hunst: An Univer-
sitaten und insbesondere Hunsthochschulen ist
politische Aktivitat und Interesse immer sehr
hoch, was normal und auch wichtig ist. Das
Interesse der einzelnen Studierenden ist dabei
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unterschiedlich. In unserer Hunstklasse versu-
chen wir, Gruppendynamiken zu aktivieren und
besuchen und fihren Ausstellungen durch, in
denen politische Fragen kritisch Gehor finden
kénnen. Die aktuelle politische Weltlage tragt
auch Honflikte in die Hlasse und die Hochschu-
le, die hier nicht I&sbar sind, und mit denen es
manchmal schwer ist umzugehen, wenn es
unterschiedliche Meinungen, Haltungen, Identi-
taten gibt. Es ist uns wichtig, Raume zu schaf-
fen, in denen solche Fragen diskutiert werden
kénnen, dazu soll aber das Interesse und die
Bereitschaft auch von den Beteiligten kornmen.
Natirlich kommen wir auch an Grenzen.

MARINA VINNIH: Was haben Sie persénlich
wahrend dieser zwei Jahre gelernt und erlebt,
was denken Sie?

CLEMENS VON WEDEMEYER: Als ich in
Hyjiw war, wenn auch nur kurz, hatte ich das
Geflhl, erstens, dass es dort eine lebendige
Hunstszene gibt, die sich auch besonders seit
dem Maidan entwickelt hat und die ich vorher
nicht kannte. Es herrschte eine ansteckende
Energie, eine sehr starke Prasenz von kinstleri-
schem Ausdruck. Zweitens tauchte die Ukraine
auch erstmals auf meinem persénlichen Radar
auf, weil ich vorher keine Ahnung von dem
Land hatte. Und drittens habe ich jetzt eine
Vertiefung erfahren, in dem Sinne, dass Hon-
flikte spezifischer geworden sind, starker ortlich
verbunden werden kénnen. Die Situation ist
nach zwei Jahren weiter sehr kritisch, und ich
modchte weiter in Hontakt bleiben.

Doch freue ich mich naturlich, dass ich
durch den engen Hontakt zu ukrainischen
Studierenden, Gaststudierenden und Hulinstler/-
innen wie MyHola Ridnyi sehe, wie sie auch hier
ankommen — Ridnyi hat gerade eine Professur
an der UdH Berlin angetreten. Die Hlnstlerin
und Filmemacherin Dana Havelina hat gerade
in Lviv ihren neuen Film ,Lemberg Machine"
beendet, Anna Scherbyna arbeitet an neuen
Projekten und zeigt aktuell etwas auf der Hyjiw
Perennial in Berlin. Ich kann nun auch Arbeiten
besser einschétzen, die hier zur Ukraine ent-
standen sind: zum Beispiel von Andréja Saltyte
mit Leo Tax, Theresa Minnich, dem Ostov Hol-
lektiv. Alle sind auch Uberbringer/-innen einer
bestimmten Botschaft, abgesehen vom Hrieg
auch Uber die zeitgendssische Geschichte und
komplexe Hultur der Ukraine.

HJAEMEHC $OH BEAEMEEP

Mpodecop Hypcy PO3LIMPEHOro HiHO,
AHapemia obpasoTBopyrx MucTeuTB (HGB)

MAPIHA BIHHIH: A 3Halo, wo y Bac gosoni
0OCOBUCTI 3B'A3HU 3 BaratbMa YHpPaiHCbHUMU
XYLOHHHUHaMU/-LUAMH, 3 AHUMH Bu npautoe-
Te. AH TaK cTanoca? PosHamiTk, Byab NacHa,
[eTanbHiwe.

HNEMEHC $OH BEAEMEEP: B YHpaiHi
A BnepLe 6yB y HoBTHI 2021 poHy Ha 3anpo-
weHHA MuHonu PigHoro (xyaoMHWHa Ta HiHe-
maTorpadicTa) Ta JaHu BpemHesoi (HypaTtop-
HH). A BpaB y4acTb y BUCTaBLUi «Cnign HoHel»
(Horses Traces) y BaxmyTi 3 po6oToto «ToyHa
3opy» (Point of View), y AKil iunoca npo Mmicro.

Lle aewo 3ani3Ho on1A NepLuoro Bi3UTY B YHpaiHy.

YTiM noizgHa 6yna iHTEHCUBHOI i LLiHABOIO, afme
A 1 He YABNAB, WO BEJIMHE POCIMCbHE BTOPrHEH-
HA PO3MOYHETLCA Yepes HinbHa MicAuiB nicna
MOIX BiABioWH. TaHUM YUHOM Y MeHe 3'ABUSIUCA
Ui HOBI 3B'A3KU 3 YHPAIHCLHOIO CLEHO0. Tom

A BiA4YyB HarasibHy NoTpedy LLOCh 3pO6UTH

i, 6e3yMOBHO, 3aBAAHW OCOBHUCTHUM 3B'A3HaM
MeHi neriue gonomararH.

MAPIHA BIHHIH: AH B3aemogitoTb MUCTe-
LTBO M NMoniTUHa y Bawik nepgaroridyHik npaHTUui
TYT y HGB? LLlo cboroaHi Mome 3po6uTH aHaae-
Mifl ONA YHPATHCbHUX XYAOMHUHIB/-Ub?

HJIEMEHC $OH BEAEMEEP: 3B14arHo,
LLLO MMUCTELITBO 3aBH AU € BUPAMEHHAM Cy4acHOI
cuTyauii. ToMy JI0ri4HO, Lo 3 MoYaTHOM BiHHU
Pocii npoth YHpainu Tpeba 6yno Hamnepea
3BEpPHYTHCA O TUX, HOrO BOHa 6e3nocepea-

HbO 3a4enunia i YHe MUCTEeLTBO Bigobparano,
Lo BiAOYyBa€eTbCcA, 200 H ONMPUABHIOBaSIO C/iav
AaBHILLMX KHOHONIKTIB. HOHTaKTH 3 YHpaiHCbKU-
MH XYOOHHHUHaMK/-LAMH JOMOMarasiv TyTeLlHiM
CTyAeHTaM/-KaM BigHaWTH MoBY, cpopMyBaTH
nosuuito. na TUX e MUTLIB i MUCTHUHb, AKUM
[OBesIoCcA TiKaTH, XYAOHHA aHaAeMifl BUHOHYE
iHWY dYHKLUIIO: KpiM odiuifHOro AMnIoMYy,
AHWH BOHWU MOHYTb 3406yTH, HGB Mae Bamnvee
couiasibHe 3Ha4YeHHA, 30HpeMa A1 MOJIOALLOro
NOHKONIHHA. AHLLO BOHKU HaB4YanucA y HGB, im
nerwe noTpanuTh y Mepery MMUCTELbHKOI CMifb-
HOTH, OCKiNlbKH B JIeMNuUUry BoHa 3HaxoauTbCA
nif CUIbHUM BNJIMBOM BUMYCHHUHKIB HGB.

JJo nHUTaHHA NPO NMONITUHY ¥ MUCTELTBO:

B YHiBepcUTeTax, oCoB/IMBO B XYAOHHIX aHane-
MifiX, MONITUYHA aHTUBHICTb Ta iIHTEpeC 3aBHAU
LYHe BHUCOHI, LLO LITHOM HOPMaJIbHO, @ TaHOH
BamM/IMBO. BogHo4ac iHTepecH B OKpPEMMUX CTy-
LEHTIB/-0OH pi3Hi. B Hawomy Hnaci M1 Hamarae-
MOCA aKTHBI3YBaTH FPYNoBYy AWHAMIHY, BiABiAY-

€MO Ta NMPOBOAWUMO BUCTaBHKH, LLIO AO3BOJAKOTb
HPUTUYHO OCMMCIOBaTH NOMITUYHI MUTaHHA.
CyyacHa noniTH4yHa CUTyaUif TaHOH CMPUYUHAE
Yy HNaci Ta B aHageMii HOHMNIHTH, AHI TYT BUPILLK-
THU HEMOHJIMBO Ta 3 AHWUMMU IHHOJTK ByBa€e BaHHO
BriopaTMUcA Yepes HaABHICTb PIBHUX AYMOH,
nornagiB Ta iAeHTUYHOCTEN. [lnA Hac BaM/IMBO
CTBOPIOBATH NPOCTOPH, B AKUX TaKi Npo6iemu
MOMHHa 06roBopoBaTH, OAHaH AJ1A LIbOro Heo6-
XifiHa LiHaBICTb i FOTOBHICTb 3a/Ty4eHUX. 3BUYan-
HO, LLO MU TaHOM AOCAraEMO MEBHHUX MEM.

MAPIHA BIHHIH: HYoro, Ha Bawy aymRy,

B1 HaBYMIMUCA Ta LLO Nepernv 3a Ui ABa POKU?

HJEMEHC $OH BEAEMEEP: Honwu A, xo4
i HepoBro, 6yB y H1eBi, To Hacamnepes Bia4ys,
LLO TaM iCHY€E MBaBa MUCTELbHA CLieHa, AKa
0cobnrBO po3BUHYNacA nicna Margany i npo
AIHY A paHile He 3HaB. TaM NaHyBasa 3axonjvMsa
eHepreTHKa, AyHe CHUJibHa MPUCYTHICTb XYAOH-
HbOro BMpaweHHs. NMo-apyre, YHpaiHa Bnep-

e 3'ABMiaca Ha MOEMY OCOBUCTOMY paaapi,
OCHKi/IbKH A0 LbOro A MPo HEl He MaB HOAHOro
yABneHHs. MNo-TpeTe, 3apas A NnepemurBalo NesHe
3aroCTpeHHA, OCHINIbHKU HOHMNIHTU CTasIU HOH-
HPETHILLMMMU Ta CYTTEBO JIoOHaNidyBanucAa. [licna
ABOX POHIB CUTYyaLiA AOCI HPUTHYHA, | A Xo4y pani
3a7MLIaTUCA Ha 3B'A3HY.

Tow MeHe, 6e3yMOBHO, TilLUWTb, O 3aBAAHH
MOIM TICHUM HOHTaHTaM CIOAH NPUIHAMAIOTb
YHPAIHCbHiI CTYAEHTHU/-HH, FOCTbOBI CTYAEHTU/-KU
Ta XyOOMHUHKW/-Ui Ha HwTanT Mukonu PigHoro,
AHKWMU HeJaBHO CTaB BUHIaga4yeM bepniHcbHoro
yHiBepcuteTy mucteuTs (UdH Berlin). Xynom-
HUUA Ta HiHemaTorpadicTHa JaHa HaeeniHa
BHe 3aBepLunna y JIbBOBi CBiM HOBWM PinbM
«Lemberg Machine», AHHa LLlepbuHa npautoe
HazZ HOBMMM MPOEKTaMH i 3apas NoKasye LLoCb
Ha HuiBCbHIM nepeHriane y bepniHi. Tenep a Ta-
HOM MOMY HKpalle OUiHHUTHU POBOTH, AKI CTBOPIO-
BasM B YHpaiHi, HanpHHnaa, Anapes LLanetite Ta
Jleo TaHc, Tepeza MioHHiX, HoneHTHB Ostov. Yci
BOHH € HOCIAMM NEBHOro NOBIAOMJIEHHA — He
JiMLe npo BiMHY, ane 1 Npo cy4yacHy icTopito Ta
CHIaAHY HYNbLTYPY YHpaiHH.
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ELIZABETH GERDEMAN

Ehemalige Lehrbeauftragte im Support Bliro der Hochschule fiir
Grafik und Buchkunst Leipizg, (Co-)Initiatorin von ,Third Room"

MARINA VINNIH: Welche Schritte mUssten
die Institutionen deiner Meinung nach unter-
nehmen, um sich um Student/-innen und
Hlnstler/-innen zu kimmern, die vor einem
Hrieg gefllchtet sind? Was meinst du, mit
welchen Herausforderungen sind Studierende,
deren Muttersprache nicht Deutsch ist, konfron-
tiert?

ELIZABETH GERDEMAN: Es ist wichtig, dass
der Zugang zu den Sprachkursen hostenlos
oder extrem glinstig ist, im Idealfall aber hosten-
los. Doch wenn insgesamt keine Mittel flr ein
Programm zur Verfligung stehen, wird es noch
schwieriger. Das sollte also der erste Schritt
sein. AuBerdem sollte sichergestellt werden,
dass die Studierenden weitere Finanzierungs-
moglichkeiten haben, um sie bei der Suche
nach Alltagsgegenstanden, Arbeitsmaterialien,
Unterklnften usw. zu unterstitzen. Und es
sollte Netzwerke geben, um sie mit Gleichaltri-
gen oder vielleicht auch anderen Menschen aus
anderen Landern in Hontakt zu bringen.

Ich denke, das wiirde den Leuten wirklich
helfen, sich von Anfang an besser einzuleben;
so eine Art EinfUhrungshurs, also kein echter
Hurs, aber ein Zirkel, der den Leuten bei ihrer
Ankunft und beim Einleben hilft, statt nur zu
sagen ,oKay, du studierst jetzt hier, fang einfach
an, Student/-in zu sein". Das ist zwar normal,
aber nicht, wenn deine gesamte Lebenssitua-
tion auRerhalb der Hunstakademie véllig durch-
einander geworfen wurde. Man musste also in
erster Linie diese allgemeinen und sozialen Be-
dlrfnisse befriedigen und damit einen Umstand
schaffen, der die Leute in die Lage versetzt,
erfolgreich zu studieren. Denn was sind denn
die Bedlrfnisse von Studierenden? Doch nicht
in erster Linie kiinstlerische BedUrfnisse.

MARINA VINNIH: Ich weil3, dass du Hlnst-
ler/-innen geholfen hast, ihre CVs besser darzu-
stellen. Was waren deine fUnf besten Tipps, wie
man seinen Lebenslauf aufpoliert?

ELIZABETH GERDEMAN: Es ging vor allem
darum, an der Formatierung zu arbeiten, zu
Uberlegen, wie man seinen CV flr ein deutsch-
sprachiges Publihum anpassen kann und zu-
gleich fur ein englischsprachiges. Denn viele der
Personen, mit denen ich sprach, hatten einen
guten Bildungshintergrund, sie waren in irgend-
einer Form etabliert. Auch wenn sie gerade erst
ihren Bachelor oder ihr Diplom abgeschlossen
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hatten, arbeiteten einige von ihnen schon seit
Jahren als professionelle Hiinstler/-innen. Nur
hatten die meisten keine Mappe mit physi-
schen (oder sogar digitalen) Arbeiten dabei, als
sie hierher kamen. Und ihren urspriinglichen
Lebenslauf hatten sie auch nicht bei sich. Das
heilt, sie mussten ihn vollig neu entwerfen und
gestalten. Ich glaube, es ging nicht nur darum,
einen CV parat zu haben, sondern auch darum,
zu wissen, wo man ihn platzieren kann und wie
man Zugang zur Szene bekommt.

Wenn die Leute hier ankommen und sich
in eine Situation, eine andere Hultur hinein-
geworfen finden, sollten sie auch Zugang zur
kulturellen Szene bekommen, die flr sie ein
vertrautes Umfeld darstellt. Sie missen daher
wissen, wo man hingehen kann, wo man ver-
schiedene Sprachen sprechen kann, wo man
vielleicht von Anfang an Zugang zu einer Ge-
meinschaft findet. Das ist es, wobei ich auch
behilflich sein wollte.

Ich habe auRBerdem auf Organisationen ver-
wiesen, bei denen man einen ersten Englisch-
oder Deutschtest machen kann, das geht zum
Beispiel kostenlos bei Berlitz. Oder darauf, dass
man seinen CV bei verschiedenen Hiinstler-
organisationen einreichen und schauen kann,
was diese anbieten. Es gibt Residenzprogram-
me, und manchmal bieten auch Museen oder
Galerien Sonderprogramme an. Und ich habe
natirlich die HGB empfohlen, die damals dieses
Programm ,AtA — Akademie flr transkulturel-
len Austausch" eingerichtet hat, viele von ihnen
haben es genutzt.

Die Frage ist, was wir als kiinstlerische
Community tun kénnen, um eine vielfaltige,
offenere und einladendere Gemeinschaft her-
zustellen? — denn manchmal flihlt es sich un-
glaublich schwierig an, inbesondere, wenn man
nicht Uber bestimmte sprachliche Fahighkeiten
verfugt, irgendwo reinzukommen. Ich denke,
dass Projekte wie ,Third Room" eine Plattform
bieten kénnen: Die Grundlage bilden die regel-
maRigen artist talks als VVeranstaltungen, aber
nach den Gesprachen bildet sich eine Gemein-
schaft von Hreativen, die zusammensitzt, um
andere Menschen mit unterschiedlichem Hin-
tergrund, Alter und Erfahrungen kennenzuler-
nen. Das ist ein Ausgangspunkt, aus dem man
mehr machen kann, also networking, obwohl
ich das Wort nicht mag, es geht eher um com-

munity building. Solche inoffiziellen und selbst-
organisierten Initiativen lassen vielleicht am
ehesten eine Dynamik entstehen, wodurch die
einzelnen sich dann organisieren und Gruppen
bilden, mit denen sie interagieren wollen. Ein
Tandem zum Erlernen der Sprache bilden, ein
Zimmer oder eine Wohnung finden, gleichzeitig
sein Portfolio organisieren und in einem neuen
Land studieren — all das scheint schon Uber-
waltigend genug. Es sollte mdglichst einfach
sein, stressfreier und sich leichter anfthlen.

Alles in allem aber braucht es eine Organi-
sation, die ein Budget bereitstellt, einen Forder-
mittelgeber oder mehr Hilfe vom Staat, um eine
starke Willkommmensstruktur zu etablieren. Und
zwar auf eine soziale und 6konomische Art und
Weise, die die Gesellschaft und die Demokratie
flr die Zukunft starkt. Die Unterstltzung neuer
Gemeinschaften, und zwar nicht nur im Hunst-
bereich, ist mehr als nur eine Geste des guten
Willens. Sie ist, wie ich es nennen wiirde, ein
sehr einfaches und grundsétzliches Instrument
flr eine funktionierende pluralistische Demo-
kratie. Ich glaube, dass Wohnraum, Zugang zu
Studium und Arbeit, Sprachlernangebote, so-
ziale Raume usw. wesentliche Voraussetzungen
flr einen funktionierenden Staat darstellen; all
das sollte ermd&glicht werden und zur Verfligung
stehen, um den Bedirfnissen der Menschen
gerecht zu werden.
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ENIBABET rEPAEMAH

HonuvwHa nosawTtaTHa BUKNagavKa Rypey Support Bliro

(«Blopo niaTpUMHKW») B AHageMil ob6pasoTBopynx MucteuTs (HGB),
(cniB)iHiuiaTopHa NpoekTy Third Room («TpeTA HiMHaTa»)

MAPIHA BIHHIH: AHnx 3axoais MatloTb
BHMTH IHCTUTYLII, WOBG NoTypbyBaTHUCA NPO
CTYOEHTIB/-OH Ta XYAOMHWHIB/-Ub, AKI BTEHIU
BiA BiMHW? AH BBaMaeLl, AKI BUHJIMHU MOCTalOTh
nepep CTyneHTaMu/-HaMH, N8 AHUX HiMeubHa
MOBa He € pigHo?

ENIBABET 'EPOEMAH: Bamnuso, LWo6
LOCTYN A0 MOBHHMX HypcCiB 6yB 6€3HOLUTOBHUM
abo ayme geweBuM. B ineani — 6e3HOLTOBHUM.
ALMe AHWO 30BCiM HeMae 3acobiB Anda nNpo-
XOAMEHHA Nporpamu, To byae 3Ha4YHO Bamye.
Tom ue Mae ByTH NepLnM KpoHOM. Cnifg TaHOH
3a6e3MNe4Yr1TH CTYAEHTIB/-OH iHLWMMH BapiaHTa-
MU piHAHCYBaHHSA, LLIO OMOMOMYTb iM 3HAUTH
npeamMeTHh NOBCAHAEHHOIO BHUTHY, poboui
MaTepiasnii, HHUTIO TOLWO. TaHOM MatoTb iCHYBa-
THU Mepemi, AHI LONOMOMYTb IM HOHTaHTYyBaTH 3i
CBOIMMW OOHOJMITHAMH YH, MOHIIUBO, 3 NIIOAbMU
3 iHLWKX KpaiH.

Aymaio, ue gonomorno 64 nogaM AHOMO-
ra Hpawlie BnawTyBaTMUCA Bij caMoro rnoyar-

HY — LWOCb Ha HLWTaNT BCTYMHOIro Kypcy, ane

He B ByHBasZIbHOMY PO3YMiHHI, a pajlle B CeHCi
NeBHOro Hona No4ew, Wo AoNoOMOrv 61 Npu-
iXaTh 1 aganTyBaTUCA 3aMiCTb MPOCTO CHas3aTH
«OHeM, Tenep TU TYT BYMLLCA, TOH Byab cobi cTy-
AEeHTOM/-Holo». 3arasoM Le HOPMaJibHO, ane He
TOZi, HONTKU BCE TBOE HUTTA 32 MEHaMM XYLOH-
HbOT aKazeMii NoBHiCcTIo po3nanoca. OTHe,
HacamMnepen BapTo 3a40BOJIbHUTH Li 6a30Bi Ta
couianbHi NoTpebr W TaHUM YUHOM CTBOPUTH
YMOBMH, AAHi [O3BONATL NIOAUHI YCMILWHO HaB4Ya-
THUCA. 3PeLUTolo, AHI NOTPEDH Y CTYAEHTIB/-OH?
[MNepenycim am HiAK HE MUCTEUbKI.

MAPIHA BIHHIH: A 3Hato, Wwo Tm gonomara-
Na XyAOoMHUHaM/-UAM AHOMOra Hpatle odop-
MUTH pestomMe. AHi TBOI N'ATb OCHOBHUX Mopaj
THUM, XTO Xo4e BiawnidpyBaTH CBOE pestome?

EJNIBABET 'EPAEMAH: 3ae6inblioro
Hwnoca npo poboTy Haa dopmMaTyBaHHAM H igel
LLOAO TOro, AK ajanTyBaTH CBOE pe3toMe ANiA
HiMELIbHOMOBHOI ayaUTOpIi, ane i Ana aHrno-
MOBHOI TaHOM. OCHiNbKU GaraTo noaeH, 3 AKMMHU
Al CNiNKyBanacA MaJiu rapHy OCBITY, BOHU By/nH
BHE NEBHUM YMHOM chopmMoBaHi. eaHi Be
HiflbHa POHiB BYNIK NpodeCitHUMHU XYLOHHHUHA-
MHW/-LAMM, HaBiTb AHLLIO BOHH LLIOMHO OTPpHUMaH
aunnom 6axanaepa. OgHaK y GiNbLIOCTI 3 HUX
He 6yno disnyHmux (abo H uMdpoBHx) NopTdonio,
HOJIM BOHH Cloar NpuUiLin. CBoro opuriHaib-
HOro pe3ioMe Y HUX i3 coboto Tew He Byno. Lie
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o3Ha4ae, Wo iM foBesIocA MOoro po3pobnAaTv Ta
odopmMnAaTH 3 HyNA. lymaio, Wwo cnpaea byna
He NvLle B TOMY, LWo6 MaTH rotoee pestomMe,

a 1y ToMy, LWOO 3HATH, Ae HOro Po3MICTUTH i AK
OoTpUMaTH AOCTYN A0 apT-CLEHH.

Honu niogn npuikamaloTb Clogu M onvHA-
IOTbCA B iHLWIM CUTyaUil Ta iHWIiA KYNbTYpPi, BOHU
TaHOM MOBHUHHI MaTH AOCTYN 4O HYNLTYPHOI
CLEHM, AHA A1 HUX € 3BUYHUM CEPELOBULLIEM.
TomMy BOHM Bif NOYaTHY MaloTb 3HATH, HyAU
BOHW MOKYTb MNiTH, A€ BOHHU MOMYTb FrOBOPUTH
PiIZBHUMHU MOBaMH, e BOHU MOHYTb AOSTYHUTHUCA
0O CNiNbHOTH. Lle Te, 3 4MM A XOoTina 4OMOMOrTH.

A TaHOM po3noBina Npo opraHisadii, e
MOMHa NPONTH NOYATHOBMM TECT Ha 3HAHHA
aHrMiMCbHOT ab0o HiMeLbHOI MOBH, HanpuHNaa,
Berlitz, ne ue 6e3HowTOBHO. AGO NPO TE, O BH
MOMeTe NojaTh CBOE pestoMe A0 Pi3HUX MHUC-
TeLbHMUX OpraHisauid i NOaGUBUTUCH, LLIO BOHU
MNPOMOHYIOTh. ICHYIOTL MPOrpaMu pesuaeHLin,
a iHoAi My3el YK ranepei TaHOM NPOMNOHYIOTb
crieuianbHi nporpamu. |, 3BU4anHO, A PEHOMEH-
nysana HGB, e cBoro yacy po3pobunu npo-
rpamy «AtA — AKafeMmia TPaHCKY/IETYPHOro
OBMiHY», | 6araTo 3 HUX Hel CHOPUCTaJTUCA.

MrTaHHA B TOMY, LLO MU AK MUTLI MOHEMO
3pO6UTH, LLOG CTBOPHUTH PiBHOMaHITHY, Bia-
HPUTY Ta FOCTUHHY CRiNbHOTY? AfHe GyBae
HaA3BHUYaMHO BaKHKO HYAWUCb NOTPanMTH, OCO-
6/IMBO AHLLO Y Bac HeMae BiANOBIAHUX MOBHUX
HaBHWYOH. [lyMalo, Lo NPOEKTH Ha HwTanT Third
Room MomyTb HagaTH cBoepiaHy nnatdpopmy:
perynapHi noaii y popmari artist talks mornu
6U CTaTH OCHOBOIO, Ha AKIK Po36yaoByBaiach
6U cninbHOTa TBOPYMX NOAEHN, AKI 30UpaloTbCA
pasoMm, Wwob NO3HAMOMUTHUCA 3 iIHLLMMH NIOAbMHA
3 pPi3HUM BeHrpayHaoM, BiHOM Ta AOCBIAOM.

Lle no4aToH, nicna AKOro MoMHa 3POOUTH
Ginblwe — TaK 3BaHWH HETBOPKIHI, XO4a MeHi
He nopoBaeTbeA Le cnoso. MaeTbea pague
npo po36byaoBy ChiNIbHOTH. TaKi HeodiLiMHI Ta
CaMOOpraHi3oBaHi iHiLiaTMBKW, MabyTb, MaloOTb
HaKhbBinbLle 30aTHI CTBOPUTH AUHAMIHY, 3aBAAHU
AHIW NIOAW 3rogoM OpraHisyoTbcA Ta popmy-
10Tb FPYMH, 3 AKUMH BOHU XOYYTb B3AEMOLIATH.
CTBOpPEHHA TaHAEMY AJ1A BUBYEHHA MOBH, MO-
LWYH HIMHaTH Y4 HBAPTUPH | BOgHOYacC opra-
Hisauia nopTdonio Ta HaB4aHHA B HOBIM Kpai-
Hi — BCe Le 34a€eTbCA AOCUTb CHNaaHUM. Ane
Mae 6yTH AHOMOra NPOCTille, MEeHLU CTPECOBO
i NnepemmnBaTHCA nerwe.

BpelTi-pewT, noTpibHa opraHisauif, AHa
BUAINAE BlO4MET, rpaHToAaBeLb abo GinbLua
AeprHaBHa NiaATPUMHA, WO CTBOPHIU BU CUITBHY
CTPYHTYPY FOCTUHHOCTI. [TpU4oMy TaHKUM coui-
albHUM Ta EHOHOMIYHUM HYHUHOM, AHWH 3MiLHIO-
BaB 64 CyCniNbCTBO Ta AEMOKpPATIO B MaUbyT-
HboMYy. [MiATPUMHa HOBUX CMIJIBHOT, HE NihLle
y cdepi MUcTeLTBa, — Le BinbLue, Hil NpocTo
HecT Aoobpoi Boni. Lle Te, Wo A HasuBalo ayme
MPOCTUM i pyHAAMEHTaNIbHUM iHCTPYMEHTOM
onA YHHLUIOHYBaHHA NapPanicTUYHOT AeMo-
HparTii. A BBaMalo, WO HMMUTNO, AOCTYN OO HaB-
YaHHA Ta POBOTH, MOHIMBOCTI A1 BUBYEHHA
MOB, coLiabHi MPOCTOPH TOLLO € BaHJIMBUMH
nepeaymMoBaMu AnA dyHKUIOHYBaHHA AePHaBH.
Bce ue mae 6yTH 4OCTYMHWUM, W06 3240BOJbHA-
TU NIOACLHKI NOTPE6HU.

HGB, ,Gerechtigkeit ist blind", Ganna Anufrieva © Anna Perepechai
HGB, «[MpaBocyanaa cnine», laHHa AHydpieBa © AHHa lNepeneyak




JULIANNE CSAPO

Geschéaftsfihrende Direktorin PILOTENHUECHE
International Art Program

MARINA VINNIH: Wenn Sie zwei Jahre
zurlickspringen, also fast genau zwei Jahre,
welche Erfahrungen haben Sie als Leiterin des
Residenzprogramms mit Hlinstler/-innen ge-
macht, die aus den Hriegsgebieten kamen?

JULIANNE CSAPO: Das ist eine grol3e
Frage. Zunachst einmal muss ich sagen, dass
wir zu dieser Zeit noch im COVID-Modus
waren. Wir konnten Leute einladen, weil wir
noch COVID-Hilfen hatten, also Fordermittel.
Damit wurde ein groRer Teil unserer Miete
bezahlt. Also haben wir einen Aufruf veroffent-
licht, dass Platze zur Verfligung stehen und
sich Leute bewerben kénnen; wer ein Studio
brauche, solle einfach vorbeikommen. Damals
waren wir vielleicht nicht vorsichtig genug,
denn wir luden ukrainische, belarusische und
russische geflichtete Hlinstler/-innen gemein-
sam ein. Das stellte sich schnell als schwierig
heraus, wir hatten in unserem ersten Aktionis-
mus nicht bedacht, dass es auch Ressenti-
ments geben kénnte. Natlrlich standen die
Ukrainer/-innen ganz oben auf der Liste, aber
wir versuchten trotzdem einen Raum flr alle
Betroffenen zu schaffen, wenn auch ihre Grin-
de unterschiedlich waren.

Als dann Leute ankamen, zwischen April
und Juni 2022, konnten wir alle ins Programm
aufnehmen, die sich beworben hatten. Wir dis-
kutierten, wie es méglich ware, sich auf einer
individuellen, persénlichen Ebene zu begegnen,
statt auf der eher Hollektiven Ebene, wo Gefilinle
wie die Zugehdrigkeit zu einer Nationalitat oder
einer bestimmten Gesellschaft stattfinden. Ist
es Uberhaupt moglich, das aufzuteilen, haben
wir uns gefragt?

Am Ende hat es gut funktioniert. Aber es
gab eben viele Diskussionen, und eine Hiinstle-
rin war dabei, die sehr mit sich selbst zu kdmp-
fen hatte, Valentyna Petrova. Sie ist Feministin
und befasste sich eigentlich mit Anti-Militaris-
mus, Anti-Diskriminierung, Anti-Aggressivitat.
Das waren ihre Themen — aber 2022 war sie
am Ende damit beschéaftigt, Uniformen und
Waffen aufzutreiben, Gelder zu beschaffen, um
diese Dinge zu haufen und ihren Freund/-innen
zu bringen. Sie musste also ihre gedankliche
Welt véllig auf den Hopf stellen. Und sie sagte,
sie HOnne jetzt nicht zusatzlich mit russischen
und belarusischen Hiinstler/-innen umgehen.
Sie hat deutlich aber bestimmt zum Ausdruck
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gebracht, dass sie das in diesen Moment nicht
tun konnte. Deshalb hatten wir das Geflihl,
dass die Leute wirklich einen geschitzten
Raum brauchen.

Wir hatten uns vorgenommen, einfach mit
unserem normalen Programm weiterzuma-
chen, nur eben jetzt mit gefllichteten Hinst-
ler/-innen. Wir haben ein Programm mit zwei
Ausstellungen oder ein offenes Atelier plus
eine Ausstellung. Ich mache viel Offentlich-
keitsarbeit, also nicht nur im engeren Sinn, ich
verbreite auch Informationen, erzéahle, woran
die Hunstler/-innen arbeiten, womit sie sich
beschaftigen usw. Das haben wir genau so
fortgesetzt, weil wir dachten, es ist das Einzige,
was wir tun kénnen, das ist unsere Aufgabe.
Ich hatte das Geflhl, dass dadurch fir die
Hlnstler/-innen eine Art verlasslicher Raum
entstand und auch eine Reichweite, ohne
groRBen Stress und ohne, dass sie alles selber
organisieren mussten. Sie Honnten einfach
miteinander ins Gesprach kommen, wenn sie
wollten, den Austausch nutzen und sich gegen-
seitig beeinflussen.

MARINA VINNIH: Honnen Sie ein wenig
mehr Uber die Interaktion und den Austausch
im Rahmen lhres internationalen Aufenthalts-
programms erzéhlen?

JULIANNE CSAPO: Fur die Hinstler/-innen
ist es wichtig, dass sie sich gegenseitig konfron-
tieren. Mit dem, wer sie sind und was ihre The-
men sind, und wie sie diese verknlpfen. Wenn
wir als PILOTENHUECHE mit ukrainischen
Hlnstler/-innen arbeiten, dann finden sie sich
auch in einem gréReren Zusammenhang, der
groReren Gruppe wieder, wo Leute aus anderen
Hontexten dazukommen. Denn sonst wiirde es
so ,Ah, das ist ein ukrainisches Thema, das ist
aber traurig fur die!”, verstehen Sie? Es gibt so
etwas wie eine ,Ghettoisierung des Geistes",
man macht einen Hreis um dieses Thema, und
dann verbindet es Menschen mit unterschied-
lichen Erfahrungen nicht mehr.

Naturlich ist es wichtig, dass ukrainische
Hilnstler/-innen Uber ihren Hontext sprechen.
Aber gleichzeitig milissen sie auch mit etwas
anderem verbunden sein, wenn sie in einem
groReren Rahmen arbeiten, mit dem auch ich
oder meine Leute zu tun haben — das schafft
mehr Bewegung und Verbindung als nur Mit-
geflihl —, wie wenn es zum Beispiel um den

Hlimawandel geht oder darum, wie man geistig
gesund bleibt. Damit hat sich etwa Hateryna Po-
Hora beschaftigt, also mit der Frage, wie man in
seiner taglichen Praxis Einfachheit bewahrt und
wie man depressive Gedanken abwehrt. Und
dies wurde durch ihre persénliche Geschichte
einer vom Hrieg betroffenen Person bekraftigt.
Das war wirklich schén zu sehen und sehr in-
spirierend fir alle.

PILOTENHUECHE, Pleassure Seed, Hatheryna Pokora, Vernissage © PILOTENHUECHE
PILOTENHUECHE, Pleassure Seed, HatepuHa NMoHopa, BepHicam © PILOTENHUECHE
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FONNIAHHE HATIO

BuHoOHaBYa AMpPEeHTOpPHa MiHapOAHOI
apT-nporpamu PILOTENHUECHE

MAPIHA BIHHIH: AKWwo noBepHyTHUCA Ha aBa
POHH Ha3a, BnacHe Makme PiBHO ABa POHMH, AHi
[ocBiar By AK KepiBHUUA NporpamMu pe3vaeHUin
Nepermrsin pasoM 3 XyAOHHHUHaMH/-LUAMMH, O
NPUBYH i3 30HH BiIHHU?

IOJNIAHHE HATITO: Lle wrpoHe n1TaHHA.
Mo-nepLue, Mato CHasaTH, WO MU Ha TOM 4ac
6ynu we B COVID-pemunmi. Mu mornu sanpo-
CUTH NoAeN, TOMY OTPUMYBaJTW AOMOMOrY Mo
COVID, a came gepmaBHi cybeugii. Lle noHpu-
BaJ10 3HAYHY YaCTUHY HaLLOi OpPeHAHOI NiaTH.
ToH MK PO3MICTUNM OrONOLLEHHA NPO Te, WO
Y Hac € BiNIbHi MicuA, i JloAW MOKYTb NogaBaTH
3afABHMU: AHLLO BaM NMOTPiGHa MalCTepHsA, MPOCTO
npuxoaste. MoMnuBo, Toai M1 Bynr HepgocTaT-
HbO 0BEPEHHHUMM, OCHIJIbKU 3aMpPOCHIM BOOHO-
Yyac YHpaiHCbHUX, BiNIOPYCbHUX Ta POCIMCbHUX
XYOOHHHWKIB/-Lib, LLIO BUMYLLEHO BUIHOHAIN.

Lle Biapasy gewio ycHnagHuno npodec. [Npo-
AIBUBLLIM iHiLiaTUBY, MM CMoYaTHY He rnogymasiu,
LLO Lie MOHe BUHIMHATH 0BypeHHA. besnepeyHo,
YHpaiHUi ByNH1 Ha nepLoMy Micui, NpoTe MU Xo-
TiZIM CTBOPUTH MPOCTIP ANA YCiX NOCTpamaanux,
HaBiTb AKLLO MNPHUYMHH Y BCiX Bynu pisHi. Honu
Noau NpPUBYNH Y HBITHI-4epBHi 2022 poHy, MU
3MOIJIU BRJTIOYUTH B Mporpamy BCix, XTO Noaanuv
3aAaBKy. Honu ue 6yno MowInBo, MK 0Brosopio-
BaJIM, AK MOXHa Byno 6 HOMYHiHYBaTH pajlle Ha
iHAUBIAYa/TbHOMY, OCOBHUCTOMY PIiBHi, HiM Ha HO-
JIEHTUBHOMY, A€ BUHUHAIOTb BiA4yTTA Ha HWTanT
MPUHANIEHOCTI A0 HaUiOHa/IbHOCTI YX MEBHOrro
cycninbctBa. Mu 3anuTtyBanu cebe, 44 B3arani
MOMJIMBO Ui PiBHI pO3AINUTH?

3peLuToto, BCe cnpaLtosasno aodpe. Ane 6yno
Barato AUCHYCIH, | Byna ogHa XyoOHHHLUA, AHA
AilcHo boponaca 3 coboto, — BaneHTuHa MNe-
TpoBa. BoHa deMiHicTHa, AHa doHycyBanacsa Ha
aHTUMINITapPHU3MI, aHTUAUCHPHUMIHAUIT Ta aHTU-
arpecii. Lle 6yna il npo6nemaTtuHa, ogHak 2022
POHY T poBenocs WyHaTH BiMCbHOBY dopMy Ta
36poto, 36MpPaTH HOLITH, OO HYMNUTH L pedi Ta
[OCTaBHUTH IX CBOIM Apy3AM. Tom T gosenoca
ByHBaJIbHO NepeBepHYTH CBil cBiTOrNAL AOro-
py AHoM. | BoHa cKasana, Wo 3apas3 He MOHe
MaTH crpaBy 3 POCIMCbHUMU Ta BiNIOPYCbKUMHU
XYAOMHUHaMMU/-UAMM. HiTHO M HaTeropuyHo
haJia 3po3yMiTH, LLO He Mora Lboro po6uTH
B TOM MOMEHT. TOMY MU Big4ynH, LLO Noau AyHe
noTpebyoTb 6e3Ne4YHOro NpPocTopy.

Mwu 3annaHyBanv NpPoCTO NPOAOBHYBaTH
Hally 3BUYarHy Nporpamy ane 3a y4acTi Xy-
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DOMHUHIB/-Ub-6iMeHLuiB/-oH. Hawa nporpama
CHJIafa€eThCA 3 BOX BUCTABOH abo 3 OfHi€l Bia-
HPHUTOI MalCTepPHI Ta OAHI€l BUCTaBHH. Al TaHOM
6araTo 3alMMalocA 3B'A3HaMU 3 FPOMAACHLHICTIO,
He NhLe Y BY3bHOMY PO3YMiHHI — A NOLKpIo0
iHdpopmauiio, poanosigato NOAAM, Haj YUM npa-
LIIOIOTb XYAOMHUHK/ -Lii, YAM LiHABNATbCA TOLLO.
Came Le MU BHUPILLWUIIU MPOAOBHYBaTH, OCHINb-
HW NoAyMaJiu, WO Ue €auHe, WO MU MOHEMO
3PO6UTH — Lie Halle 3aBAaHHA. MeHi 3gaeTben,
LLIO TaHUM YUHOM MM CTBOPHJIU CBOEPIAHHM Ha-
AIMHWIM NPOCTIp ANA XYAOHHUKIB/-Lb, @ TAHOK
3abe3neynnu iHpopmaLiiHHKk cynposia 6e3
[OAATHOBOIO CTpecy Ta HeOBXiAHOCTI opraHiso-
ByBaTH Lie BC€ CaMOTYHHKH. BoHW Mmornuv npocto
CRiNIHyBaTHUCA MiH COBOIO, HOMU XOTi/TU, HOPH-
cTaTUcA 3 O6MiHY Ta B32aEMOAIATH.

MAPIHA BIHHIH: Y4 mornu 6 Bu posno-
BiCTU TPOXH GinbLle NPO B3aEMOLilo Ta O6MiH
B paMHax Bawoi MirHapoaHoi pesnaeHL;ii?

IOJNIAHHE YATMMO: AnAa XyaomHUKIB/-Ub
BaMJIMBOIO € B3aEMHa HOHDPOHTALLIA.

LLloao Toro, HUM BOHM €, IXHiX TeM i Toro,

AIH BOHH Lie NOB'A3Y10Tb B poboTi. Honu mu

B PILOTENHUECHE npautoemo 3 yHpaiHCbKH-
MW XYAOHHHWKaMU/-LUAMH, BOHW OMUHAIOTBLCA

B LUMPLLUOMY cepenoBuLLi, BinbLir rpyni, ae

00 HUX NPUEOHYIOTLCA NOAU 3 iHLLKX HOHTEH-
cTiB. 3a iHWHWX 06CTaBUH Le BUINALaN0 BU TaH:
«A, Ue YKpaiHCbHa TemMa, afie ¥ Le TaK CyMHo!»
PosymieTe? BinbyBaeTbCcA LWOCh Ha KWTaNT
«reTToi3aLii CBIAOMOCTiI» — BU XOAMUTE HABHOO
NeBHOI TEMH, | 3roaOM BOHa NPUNUHAE OB'eaHY-
BaTH NogeN 3 Pi3HUM OCBIAOM.

Be3yMoBHO BamIUBO, LLOG YHPATHCBHI
XYLAOHHWHKW/-Lii FOBOPUJIM NPO CBii HOHTEKCT.
MpoTe BogHOYac iM BapTo Aosy4aTuca oo
OCMMCIIEHHA HYOroChb iHLIOrro, HOJIM BOHHK npa-
LIOIOTh Y LLMPLLKX paMKax, Y AHUX A abo Mol
HOJMlerv TaHOM NpaLotoTb. Lle cTBopiloe GinbLuy
OUHaMiHy Ta 3B'A30H, HilK NpocTe cniBnepe-
HMHBaHHA. HanpuHnaa, Honu MmoBa hae npo
3MiHY KaimaTy abo npo Te, AK 3a/1LaTHUCA NpHU
3g0poBoMy rny3agai. LlMm yacTHoBO 3arMana-
cAa HatepuHa NoHopa — AH goTpvmMyBaTHUCA
NPOCTOTH Y CBOEMY MOBCAKAEHHI Ta AonaTH
LenpecuBHi AYMHHU. | ue Byno nigHpinneHo i
OCOBMUCTOIO ICTOPIEIO NIIOAMUHM, LLLO NOCTPamaa-
na Big BiMHW. Lle 6yno aywe npueMHo 6a4uTv
i AyHe Bcix Haguxano.
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Hristina Aleksandra RaBmann (geb. Semenova) —
Huratorin, Referentin flr Osteuropa der Stadt
Leipzig. 2015 griindete sie den Hunstraum

BUKU — Buro fur kulturelle Ubersetzungen, wo

sie Ausstellungen mit Hulnstler/-innen aus dem
postsozialistischen Raum kuratierte. 2012/2015 war
sie als ProgrammkHkoordinatorin in der LIA — Leipzig
International Art Programme tatig. 2017/2019 wirkte
sie als Klnstlerische Mitarbeiterin an der Galerie
der Hochschule fur Grafik und Buchkunst und an
der Akademie fur Transkulturellen Austausch. Seit
2019 ist sie Referentin im Referat Internationale
Zusammenarbeit der Stadt Leipzig. Sie ist
verantwortlich fir die Stadtepartnerschaften mit
Hyjiw und Jerewan mit Fokus auf Zusammenarbeit
im Hulturbereich.

Svitlana Libet ist Schriftstellerin, Redakteurin

und Journalistin. Im Jahr 2023 nahm sie an

der Autorenresidenz Can Serrat in El Bruc,

Spanien, teil. Seit 2022 arbeitet Svitlana Libet als
lokale Produzentin fiir die BBC und hilft bei der
Berichterstattung Gber den Hrieg zwischen Russland
und der Ukraine. Von 2019 bis 2022 arbeitete sie

als Chefredakteurin bei Your Art, einem Online-
Magazin flr zeitgendssische ukrainische Hunst. Von
2016 bis 2018 arbeitete sie als leitende Redakteurin
beim Verlag Osnovy, wo sie sich hauptsachlich mit
Hunstprojekten beschéaftigte. Svitlana hat auch an
mehreren Hunstinstitutionen in Hyjiw gearbeitet,
darunter das Zentrum fur visuelle Hultur, die Schule
von Hyjiw — Hyjiw Biennale 2015; PinchukArtCentre,
Closer, Hyiv A-I-R (Artist-in-Residence).

HpicTiHa Anercanapa PaccmaHH (ypoasieHa
CeMeHoBa) — HypaTOpHa, HOHCYJIBTaHTHA Mo
CxigHin €sponi micta Jlernuur. Y 2015 poui
3acHyBaJsia MUCTeLbKKI npocTip BUkU — Office

for Cultural Translations, ae HypyBana BUCTaBHH
XYAOMHUHIB/-Lib 3 MOCTCOLiaNliCTUYHOro NPOCTOpY.
Y 2012-2015 npautoBasia NporpaMmHO HOOpAUHa-
TopHOIO Yy LIA-Leipzig International Art Program.

Y 2017-2019 npautoBasia XyAOHHbOK aCUCTEHTHO
y ranepei YHiBepcHuTeTy rpadiiv Ta MucTeuTBa
HHWUIM Ta B AKaAeMii TPaHCHYIETYPHOro OBMiHYy.

3 2019 poHy npautoe HOHCYNBTAHTHOK BiAAiINY Mir-
HapoaHoro cniBpobiTHULUTBa MicTa Jlernuur. BoHa
BiANOBIAA€ 32 NaPTHEPCTBO MiK MicTaMU-nobpaTu-
MamMu — HueBoM Ta EpeBaHOM 3 GOHYCOM

Ha cniBnpauto B HYJIsTYPHOMY CEHTOPI.

Cseitnana JliGet (1994, HW1iB) — aBTOpHa, peaaHTop-
Ha Ta MypHanicTHa. Y 2023 poui 6yna yYacHULeo
MUCbMEHHULBHOT peauaeHLii Can Serrat (Enb BpyH,
Icnanina). 3 2022 poHy CeiTnaHa npautoe JIoHab-
Hoto NpopatocepHoto BBC Ta gonomarae BUCBIT/IUTH
BiMiHY Pocii npotu YKpaiHu. Y 2019-2022 poxax
npawtoBasia CTapLUOO PeAaKTOPHOK OHTaMH-HYP-
Hany Your Art, LLO NpUCBAYEHWH YHPAIHCbHOMY
cy4acHomy MucTeuTsy. Y 2016-2018 poHax —
CTapLLOO PeAaHTOPHOK Y BUAABHULTBI «OCHOBKY,
30e6iNbLIoro 3aMMalYMcb MUCTELLbKUMHK Npo-
eHTamMmu. Takow CBiTnaHa npautoBana B HilbHOX
HUIBCbHUX MUCTELIbHUX iIHCTUTYLIAX, cepen AKKUX
LeHTp BidyanbHoI KynsTypH, The School of Hyiv —
Hyiv Biennial 2015; PinchukArtCentre, Closer, Hyiv
A-I-R (artist-in-resident).






-€618/0-00-£-8/6 :NgSI




